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“MAREQO; UN APORTE A UN GENERO EN CONSTRUCCION DE LA COSTA
ATLANTICA”

Tomas Moisano - Julio Schinca
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes

Resumen

Este trabajo se basa en la investigacion de la creacion del compositor Leopoldo Juanes y
el grupo musical Creciente, el cual busca representar la identidad sonora y estética de la
costa atlantica. Interpelados por la ausencia de un estilo musical propio de esta region,
surge la creacién del Mareo, un molde o matriz musical en 7/8 que intenta constituirse
como un género que refleje las vivencias, paisajes y vicisitudes de los habitantes de esta
zona. La adopcion de este tipo de composicion musical invita a reflexionar sobre la
identidad de las producciones musicales en forma situada.

Palabras clave: identidad situada, Costa Atlantica, molde musical.

INTRODUCCION

«Contra lo que se cree comunmente, la cultura musical de un
pueblo no depende de lo que éste consume sino de lo que éste
produce.»

Lauro Ayestaran (1956)

La primera vez que escuché hablar acerca del Mareo fue en mis comienzos como
estudiante de musica. Justamente uno de mis primeros docentes de bajo le mencionaba a
mi padre que habia un delirante que habia inventado una musica inspirada en el mar y no
hacia mas que indignarse ya que juzgaba el hecho como de un gran atrevimiento. Aqui
tenemos el primer rasgo; el riesgo, el coraje de salir del confort de tocar lo ya conocido, lo
ya establecido, aventurarse a crear algo nuevo y enfrentar las criticas que eso genera.

Segundo rasgo, la identidad cultural de la ciudad se encuentra en un limbo; por un lado se
la denomina (cruelmente) «La Feliz» y es el centro de atencion durante el verano. Por
otro, sabe liderar los rankings de ciudades con mayor desocupacién del pais? (Con 8,4
Mar del Plata, 2022). La ciudad que lleva el titulo de «La Capital Nacional Del Pulover»

'Es curioso sefialar que dicho docente se encontraba tocando el bajo en un grupo que interpretaba
composiciones de Piazzolla.

% Con 8,4%, Mar del Plata pas6 a ser la segunda ciudad con mas desempleo del pais segun el
informe del mercado del trabajo del Indec correspondiente al dltimo trimestre de 2021.
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no logra mtegrar al sector formal a gran parte de sus trabajadores lo que la IIeva a
encarnar una dura contradiccion. Tres meses de gracia, y nueve de miseria. Mar del Plata
es una ciudad portefia de verano a la que no le alcanza con ser meramente turistica. Dura
es la supervivencia de aquel que no posee un empleo formal y depende de su ingenio y
sus propios medios. Una musica verdaderamente consciente debe hacer foco en estas
problematicas. Es en este punto que la creacion del mareo viene a reforzar un sentido de
identidad y pertenencia que se encuentra deprimido: Mar del plata y la costa atlantica en
general ¢es para los turistas o para el pueblo que la habita durante todo el afio? ¢ Es para
todes?

Fruto de estas inquietudes, el autor y compositor marplatense Leopoldo Juanes se
pregunta:

« ¢,Qué ocurre cuando la masica que un masico interpreta no nombra los lugares por los
cuales transita habitualmente? ¢Cuando no recrea su realidad mas cercana?¢ Es posible
crear un folklore?, ¢Qué ocurre cuando el antecedente no existe?, ¢Cuando no hay
matriz?» (TEDxTalks, 2014). Si la respuesta estuviera a cargo del musicélogo Diego
Fischerman, éste responderia:

«Resulta ejemplar, la manera en que un grupo de musicos y poetas ligados a las
aristocracias provincianas del tradicional e hispanista noroeste argentino crearon, a fines
de la década de 1950 y a partir de algunas formas supervivientes de las musicas rurales,
un nuevo género, de gran sofisticacién, al que llamaron folklore». (Fischerman, 2004,
p.112).

En el mismo sentido, Claudio Fernandez Dias (2003, p.2) menciona que en la Argentina,
desde mediados del siglo XX se ha ido consolidando un campo de produccion cultural con
el controvertido nombre de «Folklore»y que el proceso de conformaciéon de ese campo
surge a partir de la segunda década del siglo pasado. Entonces, si lo que reconocemos
como Folklore es una creacion o un invento, ¢Qué impide que nuevos géneros 0 nuevas
matrices identitarias sean creadas a partir de la necesidad de un pueblo de verse reflejado
en ellas?

LA CREACION

El hecho detocar diferentes grupos de ritmos populares sin que ninguno hablara de Mar
del Plata gener6 la necesidad de crear un género musical propio de la Costa Atlantica.
Motivado por los movimientos intrinsecos de este paisaje natural y visual, Juanes cre6
una célula ritmica que intenta imitar la intermitencia del oleaje, emprendiendo un camino
estético que busca construir una identidad en la cultura de la ciudad. El autor plantea que
cada género musical es una plantilla que representa un conjunto geografico y social. Para
generar esta plantilla, es necesario un molde, una horma en donde verter la experiencia
vital; crear el molde es una mirada profunda a nuestra identidad (TedxTalks, 2014).

Menciona que para que ese primer molde sea resistente debe poseer cuatro
componentes:

-Ritmo: lo define como un patrén ritmico tridimensional sonoro que refleja la cultura y la
geografia del lugar. También menciona que puede ser percibido con el cuerpo y que
puede bailarse.

-Instrumentacion: Aqui menciona la llamada constelacion de sonidos o lo que podria
entenderse como el conjunto de timbres que brindan identidad sonora al género.

-Matriz Lirica: el contenido poético de las letras de las canciones, de qué hablan;
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creencias, trabajos, la vida de los habltantes los lugares donde ocurren Ias hlstorlas y la
perspectiva del artista que la crea.

-Caracter: el autor menciona la controvertida esencia. La describe como un efecto, la
idiosincrasia, el clima. Quiza sea el componente mas impreciso a mi entender o el mas
dificil de abarcar. Mas adelante veremos que puede relacionarse a fendmenos vinculados
a la acentuacion en su ejecucién. (Garcia Josiana, 2014).

El mareo es un ritmo que se enmarca dentro del concepto de musica de la Costa Atlantica
y gue la primera composicion surge en el 2003 siendo registrada en el 2005: «-El mareo
es el nombre de una célula ritmica que tiene un compdas en 7/8 y que se basa
en el movimiento del mar.» (Garcia, 2014). Reconoce también influencia de Ramédn
Ayala a la hora de legitimar su creacion:

«Yo habia tenido una experiencia muy particular porque la Gnica persona viva que
conozco que haya hecho lo mismo y que ademas su trabajo fue reconocido, es Ramén
Ayala que tomd ritmicas de unas comunidades aborigenes del Chaco, con otros
elementos de Misiones y cre6 el Gualambao. Porque el folclore argentino tiene gente
reconocidapero muchos son recopiladores. A Ramén Ayala lo identifican con un ritmo y yo
conoci justo a ese. Cinco afios después empez6 lo del Mareo» (Garcia, 2014).

De hecho se produjo un intercambio entre Juanes y Ayala en el afio 2015 titulado:
«Gualambao y Mareo — Ramén Ayala y Creciente, encuentro de nuevos ritmos
regionales», declarado de interés musical por el instituto nacional de la musica (Creciente,
2016).

Para la instrumentacion del mareo, Leopoldo menciona dos instrumentos: la guitarra,
representante de la musica surera del folklore bonaerense y el tambor oceénico, un
instrumento membranéfono e idiéfono (similar a un pandero con pequefias esferas
plasticas o metalicas en su interior) capaz de reproducir los sonidos del mar. Un accesorio
de percusion que puede ser utilizado para generar un ambiente, un clima, sugerir un
paisaje y a la vez un ritmo musical (Ted x, 2014). El baterista Y compositor del grupo,
Facundo Passeri, relata que la incorporacion del tambor oceanico evoca una memoria
emotiva que incide directamente en la identificacion con dicho sonido y en la formacion o
reafirmacion de la identidad (Creciente, 2015).

En cuanto a la técnica, explica que para tocar un mareo, para generar la sensacion del
mar, empez6 a tocar la guitarra de otra manera: «-Los dedos que rasguean no se mueven
para adentro, sino para afuera. El Mareo generd una nueva técnica, empecé a mover los
dedos de esta manera». (Garcia, 2014).

En lo que respecta a la acentuacion de su ejecucion, es interesante sefialar lo expuesto
por Juanes en el marco de La Bienal del Fin del Mundo en el afio 2015 en la que afirma:
«El mareo es una contradireccion, que es la contradiccion que hace el mar, que es el
agua. En la corchea nimero cinco esta la contradireccién, pero tiene un caracter, tiene
gue estar un poquito adelantada para que genere esa sensacion» (Creciente, 2015).
También resulta fundamental el aporte del contrabajista Sebastidn Sartal en la que
describe la manera de ejecutar el contrabajo en el mareo: «Para hacer la linea de bajo, si
yo apoyo con el pizzicato en el quinto, va a quedar super marcado, entonces yo lo trabajo
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usando el glissando®y caigo un poco antes Tiene un naC|m|ento una |aneX|on y vuelve a
decaer» (Creciente, 2015). Este concepto lo desarrollaré méas adelante a la hora de hacer
el mareo.

En lo que respecta a la matriz lirica, lo que cuentan las canciones, Leopoldo se encarga
de escribirlas, y cuando Creciente entra en contacto con el material se termina de crear
colectivamente.

Basta un pensamiento para que empiece a cambiar.

Basta un viento norte para un océano en paz.

Viento en las mejillas para que empiece a cantar,

si canto recuerdos, en el presente seran la abolicion del tiempo
sumando lo que vendra.

En el mismo pulso se funde mas de un lugar.

Distancia imposible, se expresa asi la unidad.

Somos el camino, y el que lo tiene que andar.

(Viento Norte — Leopoldo Juanes)(Garcia, 2014)

ANALISIS DE CASOS
Mareo en re menor

El ejemplo (Creciente, 2017) no presenta letra y presenta una melodia interpretada por
distintos instrumentos que alternan entre figura y fondo. El Autor evoca «el fin del macizo
de Tandilia que se hunde en el Atlantico» (Ted x, 2014) y esto se ve reflejado en la forma.
Es por ello qgue se puede hablar de partes A o estrofas que presentan un ritmo de 7/8
(basado en el movimiento del mar) y partes B o estribillos que poseen un ritmo de 4/4
(el encuentro con la pampa).

Vale aclarar que consideraremos A, dos compases completos de 7/8, ya que la melodia
funciona con una relacion antecedente-consecuente; presenta la primera parte de la
melodia durante el primer compas y la completa durante el segundo. Por lo cual podria
decirse que la melodia dura 14/8. En la misma linea durante el estribillo podriamos hablar
de dos compases de 4/4 para considerar B.

En cuanto a la acentuacion, A presenta un énfasis en el quinto tiempo de cada compas (la
bateria, el piano y la guitarra) generando la posibilidad del cambio arménico. En B puede
apreciarse una fuerte presencia del 3-3-2 piazzoleano o de la milonga en la melodia.

La instrumentacion del ejemplo es piano, guitarra, voz, clarinete, flauta, contrabajo,
tambor oceanico y bateria.

El ejemplo evocado posee una forma final que podria resumirse asi:
A-A introduccién (Guitarra, piano, contrabajo, bateria, sin melodia principal)

*Un glissando (en plural, glissandi; del francés glisser, "resbalar, deslizar", italianizado por la
desinencia "...ando" tipica del gerundio italiano) en musica es un adorno, un efecto sonoro
consistente en pasar rapidamente de un sonido hasta otro mas agudo o mas grave haciendo que
se escuchen todos los sonidos intermedios posibles dependiendo de las caracteristicas del
instrumento. La técnica interpretativa variara en funcién del instrumento musical que deba ejecutar
el glissando.



https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_franc%C3%A9s
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://es.wikipedia.org/wiki/Adorno_musical
https://es.wikipedia.org/wiki/Sonido
https://es.wikipedia.org/wiki/Sonido_agudo
https://es.wikipedia.org/wiki/Sonido_grave
https://es.wikipedia.org/wiki/T%C3%A9cnicas_extendidas
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_musical
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A A-B-B-clarinete flgura

A-A-B-B- guitarra figura

A-A-B-B- contrabajo figura, entra la flauta al fondo

A-A (sin melodia) Aqui entra el tambor oceanico en el fondo
A-A-B-B- Voz figura

A-A (sin melodia)

A-A-B-B Clarinete, flauta y voz como figura.

El motivo principal de la melodia se presenta en Re menor y se entiende a partir de la
unién de dos compases de siete corcheas cada uno. Funciona con una dinamica de
antecedente/consecuente que comienza en el primero y finaliza en el segundo. Esto
también puede percibirse debido a la sensacion incompleta que genera un compas
asimétrico de tres negras y media.
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En cambio B, presenta un motivo que abarca 4 compases de cuatro negras:
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El Rasguido de guitarra

En cuanto a la ejecucion del acompafiamiento de guitarra, es uno de los elementos
interpretativos fundamentales de esta musica, y a partir de la comunicacion personal con
el compositor (Juanes, comunicacién personal, 3 de Octubre de 2022) pude definir el
siguiente toque. Me aclar6 que en el quinto tiempo pulsa el acorde con todos los dedos y
le agrega un barrido con pulgar en los dos ultimos tiempos quedando asi:

{/ : Rasguido descendente hacia afuera t: cuerda pulsada, pulgar, indice mayor
anular
T : Cuerda pulsada hacia dentro  B: barrido con pulgar l T
p - Pulgar
feoeos Mo a ot s flec o
v . , , ,

| Re menor | Re menor IV La menor IV La menor
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Mareo en Mi menor

El segundo ejemplo (Creciente, 2018) es también una composicion instrumental que a
diferencia del ejemplo anterior cuenta con una forma integramente en 7/8, aunque por
momentos se puede percibir mayor libertad isocronica que en el ejemplo anterior.

En cuanto a la instrumentacién se compone de guitarra acustica, que se encarga de
interpretar la melodia, bateria, clarén, contrabajo, piano, voz y tambor oceanico. Cabe
aclarar que cuenta con dos versiones, la segunda extendida con el agregado de una
guitarra eléctrica, interpretada por el musico Jorge Armani®, en la cual hay sitio para la
improvisacién. Su participacién funciona como una legitimacion del Mareo debido al rol
que ocupa dentro del campo® musical de la costa atlantica.

La forma final podria resumirse asi:

Introduccién, (todos los instrumentos salvo la voz)

A’ (guitarra, tambor oceanico, bateria, contrabajo)

A, (guitarra, tambor oceénico, bateria, contrabajo y clarinete)

A, (guitarra, tambor ocedanico, bateria, contrabajo, clarinete y voz)

B, (guitarra, bateria, contrabajo, clarinete, tambor oceénico y silbido)
A’, (quitarra, contrabajo, bateria)

Final (guitarra, contrabajo, bateria, clarinete, tambor oceanico).

En la segunda version, mas extensa, la forma seria:

Introduccion (todos los instrumentos salvo la voz),

A’ (guitarra, guitarra eléctrica, tambor oceanico, bateria, contrabajo)

A (guitarra, guitarra eléctrica, tambor oceanico, bateria, contrabajo y clarinete)

A, (guitarra, guitarra eléctrica, tambor oceanico, bateria, contrabajo, clarinete y voz)

B, (guitarra, guitarra eléctrica, bateria, contrabajo, clarinete, tambor oceanico y silbido)
Improvisacion de guitarra eléctrica sobre la forma completa como si fuera un standard de
jazz, Final (guitarra, contrabajo, bateria, clarinete, tambor oceanico).

La composicibn empieza con una introduccion cadtica en la que cada instrumento
experimenta diversas variaciones timbricas cercanas a la noisemusic®. Luego entra la
guitarra, con el mencionado rasguido en 7/8 en mi menor, y de a poco se van agregando
los restantes instrumentos hasta completar la textura de lo que podemos empezar a
considerar A’. Cuando aparece la melodia lo hace para regular el tiempo y conducir los
cambios armonicos, a ese segmento lo denominaremos A. En la parte A conduce la
armonia desde un Mi menor (I grado) hacia un La menor (IV grado) y luego hacia un Si 7

4Jorge Armani es considerado ciudadano llustre de la ciudad de Mar del Plata y es toda una eminencia como
mu5|co y como docente de guitarra orientada al Jazz y la improvisacion.

°En la sociologia de Pierre Bourdieu, un campo es un espacio social de accion y de influencia en el
que confluyen relaciones sociales determinadas. Estas posiciones se definen en su existencia y en
las determinaciones que les imprimen a sus ocupantes por la situacién actual o potencial en la
estructura de distribucion de poder o capital, y por las relaciones objetivas con las demas

osiciones.

Noise —en espafiol: ruido—, también conocido como ruidismo, es una categoria de musica que se
caracteriza por el uso expresivo del ruido dentro de un contexto musical. Este tipo de musica tiende
a cuestionar la distincion que se hace en las practicas musicales convencionales entre el sonido
musical y no musical.
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f) 4 - e o o —
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| mi menor IV la menor Vsi7 | mi menor

En B se dirige desde un Mi menor (I grado) hacia Re menor (VII grado) por dos
compases, luego va hacia un Sol mayor (lll grado) por otros dos compases, vuelve al Re
menor, continla hacia Sol mayor por un compds, va hacia La menor (IV grado) y finaliza
en el Si con séptima menor (V grado).

| Mi menor VII Re mayor VIl Re mayor Ill Sol mayor 1l Sol mayor
6
Q ﬂ 0 T T — -—
5 e e e e e s e —
© ' | | '
VII Re mayor VII Re mayor Il Sol mayor IV La menor V Si7

Luego de la vuelta de B retoma la parte Ay finaliza como al comienzo con un segmento
similar al de la introduccion pero mas breve.

COMPOSICION DEL MAREO

Para la composicion del Mareo, el concepto de universalidad situada (Mario Casalla, 1987)
brinda un mecanismo para poder asumir el desafio de construir identidad desde un
posicionamiento enraizado. El autor propone este término en contraposicion al
deuniversalidad abstracta, al que define como: «el producto de uno o varios particulares
gue mediante cualquier ingenio, se autoerigen en universales y de alli en adelante van
incorporando a su imperio a todas las formas nacionales.» (Casalla, 1987). Considera
también que este tipo de universalidad esta dispuesto a aceptar solo la tradicién, ya que
no la considera peligrosa porque la entiende como algo del pasado y mientras se esté
ocupado en eso no habria ningun problema con el presente y el futuro. La universalidad
situada, para Casalla, es un ambito en el que se respetan las diferencias de los pueblos
como una totalidad abierta y se niega a cubrirlos con los atributos del imperio. De este
modo considera que al explicitar el trasfondo situacional se podra obtener una auténtica
universalidad. El pasado y la tradicion deben ser entendidos como el marco politico de un
proyecto que reconoce lo que ya estd y que reivindica lo que es necesario hacer nacer;
rescatar nuevos valores y proyectarlos.

Otro argumento que lleva a considerar la investigacion del Mareo, surge a partir de lo
planteado por la autora chilena Nelly Richard (2006, p.117) al hablar de la tension
generada entre centro y periferia. Asi, menciona que existe una supremacia cultural que
monopoliza el derecho a repartir roles fijos y determinados entre estas categorias,
colocando a lo latinoamericano del lado de los contenidos y a lo no latinoamericano —lo
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internacional- de la forma (la critica del arte y la reflexiéon teorlca) EI arte de la perlferla
por las contingencias histéricas de las miserias sociales que le toca siempre denunciar, se
ve forzado por el dispositivo internacional a identificarse con la realidad, a la
documentacion antropolégica o sociolégica del contexto. Mientras que el poder
metropolitano se aduefia de todo lo que es simbolicidad, abstraccion conceptual y
meditacion reflexiva; el centro se reserva el privilegio de poder gozar de la politica del
significante. Considero que este trabajo es necesario ya que el mareo nace en la periferia,
pero se permite no solo proponer una matriz lirica que evoque una poética del significado
gue refleje y denuncie las injusticias de su entorno, sino que ademas se anima a proponer
una nueva forma, meterse en el sitio que habitualmente esta destinado al centro, una
nueva politica del significante. En el caso particular de la Costa Atlantica, puede percibirse
a ésta como periferia y a Buenos Aires como el centro que la que determina.

Por dltimo, el valor que Juanes da al proceso de creacidon colectiva motiva esta
composicion; es decir, la necesidad de que esta estética y ritmo sean apropiados por otros
compositores de la regién. Para que este nuevo género musical cobre validez es menester
que sus habitantes se apropien de este molde y que se genere un movimiento que lo
autorice, segun palabras del propio autor:

«El negocio es lo colectivo, es la comunidad que te genera un entorno, te genera
medios. No hay un festival de musica de la Costa Atlantica. Si hay tres bandas mas, va a
haber. O si empezamos a reunir compaosiciones, gente que tenga canciones y
empecemos con una movida. Lo bueno es eso, lo colectivo.

-¢,0tros musicos pueden usar el mareo para componer?

-Claro, que agarren el mareo, lo usen como molde y hagan su cancién. Que cuenten la
historia verdulero de la esquina no importa, pero que lo utilicen. Que la gente lo tome,
que funcione, que exista, es una especie de autorizacion colectiva. » (Garcia, 2014).

Es por ello gue se puede hablar de la necesidad de hacer un aporte a este género musical
en formacion.

INSTRUMENTACION

Para este ejemplo decidi utilizar guitarra acustica, voz, tambor oceanico y guitarra de falda
o lap Steel’. Este Ultimo timbre puede aportar una sonoridad que lleva inconscientemente
a percibir una textura sonora acuatica. Al haber sido inventado en una ciudad costera,
posee un punto de contacto con la identidad de la costa atlantica que pretendo evocar.
Ademas, por su técnica con slide® me permite utilizar el glissando que previamente habia
descrito el contrabajista Sebastian Sartal, incorporando otro elemento interpretativo y
expresivo del género al anticipar el acento del quinto tiempo.

La lapsteel guitar, también conocida como guitarra hawaiana, es un instrumento musical con seis cuerdas y
por lo tanto de la familia de los cordéfonos. Suele utilizarse en diversos tipos de musica pero lo mas usual es
encontrarla en la musica hawaiana, el country, el bluegrass y la musica folk americana. Es un instrumento que
se suele tocar en afinaciones abiertas y con un mediador cilindrico denominado Steel otone bar. Su origen se
suele datar en Laiem (Oahu, Hawai).

8 El slide es una técnica de quitarra en la cual se toca una nota, y luego se desliza el dedo a otro traste, arriba
0 abajo del diapasén. Esta técnica es utilizada para producir sonidos evocativos, llorosos, melancélicos o
chillones. El término slide se utiliza en referencia al gesto de deslizamiento sobre las cuerdas. Los
musicos hawaianos, de country o de blues, deslizan por las cuerdas un tubo de metal, que puede observarse
en el dedo de algunos guitarristas cuando tocan, aunque primitivamente se usaban anillos, navajas o incluso
el cuello de una botella. Esta técnica es usual en las steelguitars.

. - . - — ::o FACULTAD
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2 DE ARTES

1
-

1] o=

o) i


https://es.wikipedia.org/wiki/Cuerda_(m%C3%BAsica)
https://es.wikipedia.org/wiki/Instrumento_de_cuerda
https://es.wikipedia.org/wiki/Haw%C3%A1i
https://es.wikipedia.org/wiki/Country
https://es.wikipedia.org/wiki/Bluegrass
https://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_folk
https://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Laiem&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Oahu
https://es.wikipedia.org/wiki/Haw%C3%A1i
https://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
https://es.wikipedia.org/wiki/Diapas%C3%B3n_(instrumento_de_cuerda)
https://es.wikipedia.org/wiki/Hawaii
https://es.wikipedia.org/wiki/Country
https://es.wikipedia.org/wiki/Blues
https://es.wikipedia.org/wiki/Steel_guitar

R G = e Tt S L il

6° JORNADAS ESTU DIANTILES ese p—
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2 .BE’:IX;IEITESD € ”:“?‘.V‘:"EZI:AD
ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 =

u“-_\-vu-*-v-— 1 R

‘ .- k @’ ;-‘ :"r l‘“ X U'-.l u&""i‘:‘(k‘ = .' h:'l‘: ...;.‘i l.“.:—i. . -_ "- B"' ‘ M‘ g:!‘ . ‘.,!_ !II '; "

Titulo: PLATA DEL MAR

Letra:

El barco en el puerto estd dormido pero muerto
Lobos nadan en amianto

Andanas, acumuladas y oxidadas... sagradas

¢, Qué pasé en tus manos? Tu diosa es el mar
Obreros empobrecidos y resignados... sagrados
La sed del mezquino, merma tu mana

Que le voy a hacer si yo...

Naci en la sal del atlantico...

Naci en la sal del atlantico...

Naci en la sal...

El hambre de tu hermano es el palo... que te excita.

En cuanto a la forma, la composicién presenta dos segmentos bien diferenciados. Por un
lado una seccién A de menor densidad isométrica o de mayor libertad en el flujo regular
del ritmo, y por otro, una parte B en la que se hace presente el ritmo de 7/8 con el
rasguido caracteristico del Mareo y el agregado del Lap Steel. También puede
establecerse de una diferenciacion entre A, A’ y A” al considerar el comportamiento
melddico/arménico de éstos segmentos.

El resultado final seria:

A (Voz, guitarra y tambor oceéanico),

B (guitarra, tambor oceanico, voz y guitarra de falda),
A’ (Voz, guitarra y tambor oceanico),

B (guitarra, tambor oceanico, voz y guitarra de falda),
A’ (Voz, guitarra y tambor oceanico),

B (guitarra, tambor oceanico, voz y guitarra de falda),
A’ (Voz, guitarra y tambor oceanico),

B (guitarra, tambor oceanico, voz y guitarra de falda),
A” o Final (Voz, guitarra y tambor oceénico).
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CONSIDERACIONES FINALES

Esta investigacion intenta visibilizar y difundir la identidad de la costa atlantica. Realizar
una produccion cultural desde una postura situada, contribuye a que la experiencia sea
significativa enlazando el pasado con el presente y el futuro, reconociendo el lugar desde
donde se produce y hacia donde se proyecta. Aunque se puede considerar temprana la
denominacién del Mareo como género musical, la elaboracién de este proyecto me
permitié reforzar mi propia nocién de identidad.

En el proceso de validacion colectiva que necesita esta estética, este trabajo es un
humilde aporte a su expansién. También una invitaciébn a que cualquier habitante de la
Costa Atlantica pueda plasmar sus experiencias e inquietudes. A pesar de que su
capacidad de generar identidad se encuentre disminuida por la influencia de un centro
que monopoliza el flujo de recursos y circuitos culturales, es necesario que la Costa
Atlantica demuestre que no s6lo es un sitio de veraneo, sino que es un ambito de
produccion cultural con caracteristicas propias, con un capital humano Unico que
representa la resistencia a la injusticia de un modelo que la condena a la periferia.

Para finalizar, si es cierto el planteo de Ayestaran de que la cultura musical de un pueblo
depende mas de sus producciones que de sus consumos, esto nos ubica a los musicos y
agentes formados en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata en una
situacién de gran responsabilidad.
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