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CUIDA'O, QUE PEGA COMO COTTO

Nicolas Lingeri — Maria Gabriela de la Cruz
Universidad Nacional de La Pata. Facultad de Artes

Resumen

Este trabajo analiza la musica trap argentina y su blisqueda de rasgos de identidad musical
desde una perspectiva hibrida de analisis y produccion. Discute la diferencia entre la cultura
del trapy el trap como musica, enfatizando la autogestién como elemento fundamental en el
género, la fragmentariedad o el recorte en el sentido de playlist que muchas veces funciona
de curador. El analisis se centra en dos canciones de Duki y Cazzu, respectivamente,
examinando los elementos del compas, como cuerdas, bajo, bateria y sintetizadores, y
describiendo sus caracteristicas ritmicas y melddicas. El trabajo también destaca la fusion
de géneros en ambas canciones y la busqueda de los rasgos musicales identitarios del trap
desde una perspectiva hibrida del analisis y la produccion.

Palabras clave: Trap, identidad, géneros musicales.

Elementos distintivos del trap argentino: un andlisis musical en busca de identidad
propia

Cuando nos disponemos a revisar al trap como posible categoria de andlisis de diversas
musicas que se han producido en los ultimos afios en nuestro pais, nos encontramos con
gue éste es un fendbmeno que esconde en su nicho multiples conflictos y pujas. Si bien no
son tantos los estudios que se han realizado al respecto, debido a los escasos afios que
tenemos de produccion trapera local, podemos identificar tanto en el ambiente académico,
como al interior del género, distintos ejes de la discusion.

Sobre esta cuestién, es conveniente citar la palabra de un experto en el tema, el Lic.
Mariano Vallendor, que se ha encargado de recopilar y analizar varios de estos supuestos
conflictivos que yacen en el interior de la comunidad trapera. En el trabajo de Vallendor
(2020), podemos encontrar que se establece una diferenciacion entre la “cultura trap” y el
trap como musica.

Al mismo tiempo, encontramos también una discriminacion importante entre la concepcién
del trap que se tiene en su lugar de origen (EE.UU) y la forma en la que se conoce en
nuestro pais. La llamada “cultura trap”, puede ser entendida como un conjunto de practicas
y creencias de los sectores mas marginados del sur de los Estados Unidos, vinculadas al
trafico y consumo de drogas, los excesos, las armas, los strip clubs, etc. (Vallendor, 2020).
El problema con esta delimitacion, es que esta netamente vinculada a su pais de origen, y
por mas que haya también invadido al resto del mundo (generando una suerte de tradicion
estanca que clasifica qué es auténtico trap y que no), lo cierto es que en el caso de
Argentina, esta cultura parece haber desarrollado su propio camino, abriéndose y
diferenciandose de los significados originales de la supuesta cultura trap “real”.

Esto no significa que los imaginarios fundantes no estén presentes en el ambito local, sin
embargo, como decimos, algunos significantes parecen haberse alterado. Como menciona
Vallendor (2020), las practicas que articulan a los participantes de la cultura trap local
parecen estar mas relacionadas con las formas de produccion y difusiébn musical, y ya no
tanto con vivencias de una vida marginal.
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Dentro de estas formas, encontramos un fuerte arralgo ala autogestlon como prlnC|p|o
fundamental. La autogestion parece ser una de las claves para entender el conglomerado
de practicas que se aunan bajo el nombre de “trap”. Sin embargo, lejos estamos de
pretender establecer una definicion terminada del fendbmeno, ya que ni los mismos
representantes del género (Ecko, Ca7riel, Bhavi, etc.) parecen querer asumirse como tales,
ni clasificar su practica como trap.
Una vez presentada y definida una de las probleméticas centrales que atraviesan al mundo
del trap, conviene recordar la diferenciacion que mencionamos al principio del trabajo entre
“cultura trap” y trap como musica. Cémo podemos ver, tal discriminacion presenta algunas
dificultades conceptuales, ya que es muy dificil discernir en donde es que termina lo cultural
y comienza lo estrictamente musical.
Por esta razén, podemos decir que las teméticas que atraviesan a esta cultura también
invaden a lo musical. Ya que el trabajo que venimos mencionando se centra en lo cultural
(al estar enmarcado en una licenciatura vinculada a la interculturalidad), para realizar este
trabajo creimos que seria conveniente abordar estas probleméticas desde lo que suena:
desde la musica. Es en este momento donde cabe preguntarnos. ¢ Cuales son los factores
musicales que hacen a una produccion que se enmarca dentro del género trap?

La playlist como recorte

Una vez realizada esta pregunta, nos encontramos con un nuevo conflicto: Para empezar a
analizar, ¢cémo discernimos cudles producciones analizar y cudles no? ya que esta
diferenciacion supondria un recorte de lo que nosotros consideramos como trap. Para
resolver esta disyuntiva, acudiremos a la estrategia que utilizé Jiménez (2002) para
diferenciar qué manifestaciones son artisticas de las que no.

En una época donde la esfera del arte, antes segura y estable, se ha convertido en algo
indefinido, mévil y cambiante, Jiménez plantea que nuestras ideas acerca del arte deben
necesariamente actualizarse. De este modo, el autor realiza un reajuste categorial de lo
que se considera como arte, concluyendo muy a grandes rasgos en que “arte es todo lo que
los hombres llaman arte”. En otras palabras, al ser tan dificil delimitar qué es arte y que no,
Jiménez encuentra en lo que “los hombres” llaman arte una posible forma de facilitar la
tarea, escapando a los argumentos que presentaba el arte tradicional.

Este andlisis nos interesa porque el conflicto que encontramos en nuestro trabajo es, de
algin modo, muy similar. Mientras que Jiménez queria diferenciar lo que es arte de lo que
no lo es, nosotros queremos diferenciar lo que es trap de lo que no lo es. Por este motivo,
creemos que la estrategia utilizada por el autor es valida y puede ayudarnos a establecer
una primera clasificacion para poder avanzar hacia nuestro objeto de estudio: la musica.
Entonces, si arte es todo lo que los hombres (o las personas) llaman arte, podemos decir
gue trap, es entonces todo lo que las personas llaman trap.

Una vez presentada nuestra estrategia cabe preguntarnos: ¢ Cémo sabemos qué es lo que
las personas llaman trap? Para resolver esta incégnita, acudiremos al trabajo de Ibafiez y
Soto (2020), titulado como “Las playlist de Spotify: Una forma de curatoria musical
contemporanea”.

A grandes rasgos, este trabajo plantea que las listas de reproduccién de esta plataforma
permiten agrupar diferentes masicas en torno a varios factores (un algoritmo, los gustos del
usuario o del curador), haciendo foco en este Ultimo, que se establecerd como un
componente fundamental en la creacion de playlists, entendiendo a las mismas como una
clasificacién que de alguna forma es valorada por los consumidores. Las playlist creadas
por el algoritmo de forma automatica, agrupan canciones en cuanto a variables de indole
técnico: bailabilidad, energia, acustica, instrumentalidad, vitalidad y lirica. Ademas, también
existen las playlist personales, creadas por usuarios particulares. Pero lo que nos interesa
de este estudio, es la figura del curador de Spotify.

Este fenémeno, de alguna forma se asemeja al rol tradicional del curador, de generar una
mediacion entre la obra y el publico (Jiménez, 2002). Ahora bien, si vamos mas a lo
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especmco podemos encontrar grandes diferencias y rupturas con Ia flgura deI crltlco en eI
arte tradicional. Sin entrar en especificidades, la principal diferencia que nos interesa, es la
gue plantearemos a continuacién. En el arte tradicional, la critica es concebida desde la
etimologia de la palabra, que proviene de “juicio”. El juicio del critico orienta y jerarquiza, y
de ese modo contribuye a la formacion del gusto” (Jiménez, 2002). Es decir, que el juicio del
critico es valorado porque se lo considera una persona que ha construido este “gusto”
(siempre burgués, cultivado, iluminado).

En el arte contemporaneo, y en el &mbito de Spotify, el curador, es una figura mayormente
desconocida, que si bien Ibafiez y Soto (2020) lo contindan considerando como una “figura
intocable” rodeada de un “halo de misticismo”, el enfoque de su trabajo se centra mas en el
marketing y en detectar las estrategias que debe seguir un musico para lograr
reconocimiento y difusion en el marco de la plataforma. Como para nuestro trabajo nos
interesa la figura del curador de Spotify sélo para lograr reconocer un criterio de seleccion
de canciones, descartaremos los juicios que se realizan en dicho trabajo, y nos centraremos
en la democratizacion bajo la que se embandera esta plataforma digital.

Volviendo a nuestro objeto de estudio principal, lo que nos interesa definir de las listas de
reproducciéon de Spotify, es que, en mayor o menor medida (y mas alla de las criticas que
se puedan realizar), logran aunar y sintetizar lo que las personas buscan escuchar y
encontrar en esas playlists por diversos mecanismos (que mencionamos anteriormente).
Una vez definido esto, podemos decir entonces que si el trap es todo lo que las personas
llaman trap, podemos encontrar en las playlists un poderoso criterio de delimitacién de lo
gue es trap, ya que de alguna forma, como dijimos, representan (en mayor o menor medida)
lo que la gente considera trap.

Una vez legitimadas las playlists, como posible criterio de seleccién, podemos introducirnos
en la metodologia a utilizar, que va a ser la de revisar las mdltiples playlists de trap
argentino que existen para alli encontrar producciones que se enmarquen dentro del
género. Una vez hecho el recorte, nuestro objetivo serd analizar maltiples producciones
buscando encontrar rasgos musicales comunes, que nos permitan establecer algun tipo de
norma o de patrén en comdn que resulte esencial. Desde ya, lejos estd de nuestros
propésitos generar una delimitacién prescriptiva, sino que buscamos reconstruir diversas
producciones de trap para poder entender cOmo es que se construye una cancion dentro de
este género.

Es muy posible que las producciones mas recientes, hayan complejizado el fenébmeno ya
gue eso es lo que podemos escuchar en el desarrollo del género desde su llegada al pais.
Es necesario decir, que en el transcurso de estos afios, el género también se ha expandido
en gran parte gracias a la fusion con otros géneros musicales, pero también gracias a la
popularizacibn que ha atravesado, lo que genera una gran industrializacién vy
mercantilizacion de sus producciones.

Por estas presunciones, que nos atrevemos a realizar, recortamos nuestro objeto de estudio
a las producciones enmarcadas en los primeros afios (2017-2018) en los que el género se
estaba gestando. Esto no quiere decir que estemos adoptando una posicién “purista”,
buscando ir a los origenes porque alli esperamos encontrar el “verdadero trap”. Todo lo
contrario, buscamos entender la expansion del género a partir de sus primeras expresiones.
Buscamos patrones comunes que nos ayuden a descifrar cuéles son aquellos
“irrenunciables”, aquellos factores o rasgos musicales que se utilizaron en los comienzos del
género en nuestro pais. Creemos que entendiendo de dénde venimos, podemos entender
hacia donde vamos; entendiendo cudl es la historia sonora del trap, podemos evidenciar las
rupturas y transformaciones que se producen en la actualidad y que se generen en el futuro.

Construir un analisis musical situado: procedimientos y mecanismos actualizados
Para continuar con el desarrollo de este trabajo, creemos necesario detenernos un

momento en una reflexion acerca de los modos de hacer. Como el fenbmeno a estudiar
esta enmarcado dentro de lo que se considera como “género urbano”, es evidente que nos
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‘encontraremos con un modo de produccion mu5|cal partlcular que ut|I|za Ioglcas y tecnlcas
propias y reapropiadas. Por este motivo, si detectamos un cambio en el modo en el que se
produce la mdasica, es légico que debamos generar también un cambio en las formas
mediante las que analizamos esta musica. Modo de producir nuevo, debe ser sinnimo de
forma nueva de analizar. Sélo de esta forma llegaremos a percibir e interpretar al fenémeno
debidamente, sin caer en moldes que no son suficientes para acercarnos al mismo. De esta
manera, concluimos en que la mejor forma de generar una aproximacion real al analisis del
género, es adoptar un sistema mixto entre el analisis y la produccién musical, ya que en
cuanto a la vinculacion de estas dos esferas, la primera se vuelve casi indisociable de la
segunda.
El modo hibrido que mencionamos anteriormente, consistird en realizar la clasica
transcripcién de los temas a partitura, pero también recrear la produccion mediante una
estacion de audio digital (D.A.W.), utilizando samples y vsts, buscando emular lo mas
cercanamente posible el beat del tema que se esté analizando. De esta manera, esperamos
no limitarnos, como suele pasar, al analisis jerarquizado que se hace de las alturas, la
armonia y el ritmo; sino que esperamos poder realizar un acercamiento mucho mas realista,
contemplando también el tipo de sonidos utilizados, para lograr entender la relacién y
articulacion que se genera entre los mismos como sucede en una produccion “real”. Cabe
aclarar, en ultima instancia, que limitaremos el analisis s6lo al beat por una cuestion de
tiempo y de recorte, debido a la complejidad y a la gran extensién que conlleva el analisis
de cada tema. De igual modo, esperamos continuar el analisis en un futuro incluyendo la
voz y las letras para lograr una aproximacion mucho mas integral al fenémeno en cuestion.
Proyectos: Proyectos Reaper

Caso 1: HelloCotto — Duki

uki, Cotto.

Fotos de referencias al disco de

El beat estd compuesto por una linea de cuerdas o stringsdel tipo orquestal de cuerda
frotada (cellos y violines), un 808, hi hats, kicky snare.

-Strings: Las linea de cuerdas constituye un gran unisono, tienen mucho ataque y poca
prolongacion en el tiempo. Tienen una funcion igualmente ritmo-armonica, es decir, que
aportan tanto a la estructura ritmica como a la base armoénica del beat. Estan muy
empastadas entre si, siendo muy dificil discernir de qué instrumentos estad compuesta la
linea, pero si se puede asumir que se trata de samplesy/o vsts por la precision ritmica que
tiene, la poca humanizacion que presenta, la afinacion, y por las condiciones de produccion
en las que se conoce que Duki trabajaba al menos en esa época (me atrevo a deducir por
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multlples entrevistas y conjeturas gue no tenla acceso a una orquesta real). En cuanto a Io
formal, las cuerdas presentan una estructura de 2 compases que se repetira a lo largo de
todo el tema (un loop). En cuanto a lo armonico-melddico, los dos primeros ataques
corresponden al primer grado (Mi bemol menor), en estado triadico y octavando la
fundamental tres veces, y la 3ra y la 5ta dos veces. El segundo y tercer ataque son dificiles
de precisar debido a lo empastadas que estadn las voces entre si, como mencionamos
anteriormente, por lo que la transcripcion no es necesariamente precisa, pero lo que si
podemos decir es que en el tercer ataque se incorporan tensiones como la 4ta, la 9na y la
11na, y en el cuarto ataque la tension se lleva al maximo manteniendo la 4ta y la 9na, pero
incorporando la 6ta bemol, la 13na bemol y duplicando y triplicando voces disonantes.
Audio: STRINGS DUKI.mp3

-808 o bajo: El bajo estd compuesto por un 808 levemente distorsionado y saturado, el cual
es “engrosado”, a mi parecer, con unas strings y un brass(instrumento de bronce), ambos
en un registro muy grave, los que a su vez aportan la calidez y presencia propias de la
saturacion. A mi criterio, se usan como refuerzos timbricos pero son casi imperceptibles. A
grandes rasgos tiene dos tipos de comportamiento: uno de caracter melddico y otro de
caracter ritmico.

En la introduccion del tema, el bajo tiene un caracter mas bien melddico, realizando notas
largas (redondas) construyendo una melodia entre grado conjunto y saltos. También realiza
otra figura ritmica a modo de ornamento, agregando siempre la misma nota (mi bemol) en la
ltima corchea de algunos compases. Audio: 808 DUKI.mp3

En la mayor parte del tema, el bajo tiene un caracter mas ritmico y de relleno textural.
Comienza con un ataque largo y en la ténica (mi bemol). Luego ataca en el contratiempo del
4to pulso, siempre yendo a la 8va o a la 5ta. Para después atacar en el contratiempo del ler
pulso (casi siempre yendo a la 5ta) o mantener la nota previa sonando. En resumen, el bajo
tiene una tendencia a usar fundamental, 5ta y octava, y a atacar en el primer pulso a tierra,
0 en el contratiempo de los pulsos 2 y 4. Cabe destacar que siempre que se ataca en un
contratiempo, el bajo y el kick lo refuerzan realizando homorritmia. Audio: 808 DUKI 1.mp3
-Drums o bateria: En cuanto a los drums, podemos decir que estan ausentes en la
introduccién y recién entran cuando empieza la estrofa. Luego, en una seccion del tema, el
bajo vuelve a ser melddico y los drums vuelven a irse. Esto nos dice que cuando la base se
va mas hacia un lado melédico, la base ritmica desaparece para crear espacio. El kicktiende
a ir a tierra en los compases “fuertes” (1 y 3) y atacar en el contratiempo del ultimo pulso,
mientras que deja los pulsos fuertes vacios en los compases “débiles” (2 y 4) y ataca
siempre a contratiempo y en un pulso débil. El snare siempre ataca en el pulso 3, salvo
alguna variacién o fillque realice, pero que al no suceder casi nunca resulta despreciable.
Los hi hats, van constantemente marcando todas las corcheas, a excepcion del compas 4
(pensando en secuencias de 8 compases), en el que marcan solo las primeras 3 corcheas.
Algo a destacar de loshi hats, es la presencia de un hi hat de relleno (fx), que esta
compuesto por 4 atagues de hi hats en semicorcheas. Suele aparecer siempre en la 4ta
semicorchea del 4to pulso. Audio: DRUMS DUKI .mp3

En un momento del tema, los drumsy el bajo migran del trap hacia el reggaeton, realizando
una secuencia gue fusiona los dos géneros por un periodo corto de 8 compases. El bajo
realiza blanca, negra, negra (bajo tipico de la cumbia y del reggaetén) siempre haciendo la
secuencia fundamental - 5ta. Luego repite este loop durante 8 compases. El kick, siempre
va en blancas. El snare, ataca en el contratiempo del 2do pulso y a tierra en el 4to. El hi hat,
va en negras salvo en el 2do pulso, que realiza corcheas. En los segundos 4 compases de
esta secuencia, se produce un fendmeno interesante: el hi hat vuelve a la base del trap
mientras todo lo deméas se mantiene en el reggaetén, generando una fusion entre ambos
géneros. Audio: REGGAETON DUKI|.mp3

Vol O L= L U g A T @ - e

: : - 34~ - o FACULTAD | (R v
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2 SE ARTES | €

Y7/ DE LA PLATA



https://drive.google.com/file/d/1YwAqUN74O1m9xaH823nxJKqFR9YBcNUd/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/137ImMhFJHKZLuS6QMVW5knc41QAwWs6U/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1ry4pq3t3HsyrIA0kytHqY5-eskHimxaG/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1QvzlBPxNzQ9PW5wRuS1qruEusZ3DSg1T/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1KQ5hPbLlH2mpShJ7GHihv9FLNRMXOMa_/view?usp=sharing

™ PR = e T 20 T . Al

6° JORNADAS ESTUDIANTILES

ARTISTICAS Y PROYECTUALES

s

- : )
s - s & b Py . By :' 5 -JEI'. ~ "' B
_g':m-:"l- ‘.‘.lﬂ. 5 @ a l-' ) UE"N" __;..f"'lm . i&ﬁf‘g.‘-‘ Eﬁ E-- ‘m E'-

2 al 7 de octubre de 2023

‘Caso 2: Chapladora Cazzu

Tapa de disco Chapiadora, Cazzu.

El beat esta compuesto por una linea de synths(sintetizadores) del tipo pluck, varios 808, hi
hats, kicky snare.

-Synths: Los sintetizadores realizan un unisono a partir de varios instrumentos
superpuestos realizando la misma melodia, logrando empastarse para parecer uno. Se nota
en la escucha que se superponen synths del tipo pluck (emulan instrumentos de cuerda
pulsada) y bells entre otros con diferentes tipos de onda y osciladores. El resultado final es
un sonido que tiene al mismo tiempo ataque, claridad, calidez, estridencia y sustain.
Ritmicamente, los synths estdn constantemente sobre el pulso, generando un loop de 2
compases que se repetira durante todo el tema. Lo que no es regular es su ecualizacion,
gue varia casi cada 8 compases. Se le aplican filtros y barridos lo que da una constante
sensacion de modulacion (en términos acusticos). Melédicamente, los sintetizadores
generan un arpegio construido en base al ler grado y al 5to disminuido. El primer compas
del loop arpegia fundamental, 3ra, 5ta y 5ta octavada del ler grado (C#m). El segundo
compas arpegia 5ta, 7ma, 3ra y 7ma del 5to grado (G#7 con fundamental omitida).
Audio: SYTNH CAZZU.mp3

-808 o bajo: El bajo esta constituido por una superposicién de varios sintetizadores de tipo
808, que presentan un alto grado de distorsion y saturacion intencional. Esta saturacion es
utilizada en los momentos de mayor intensidad como una suerte de “boost”’. Podemos
definir dos tipos de comportamiento: Uno en el que presenta una constante alta densidad
cronométrica, y otro en el que esta densidad es menor, ya que deja largos espacios vacios
(mas de un compas). Més alla de esta diferenciacion, el 808 tiene un caracter altamente
ritmico durante todo el tema. Volviendo a los dos tipos de comportamiento, que seran
fundamentales para demarcar la forma del tema, podemos evidenciar estos dos tipos de
comportamiento en los primeros compases de la estrofa. El bajo comienza tocando la
fundamental con una duracién de blanca, para luego no tocar nada durante 5 pulsos
enteros. Luego, los siguientes 3 compases los va a llenar (ritmicamente hablando)
realizando un patron de 2 ataques juntos tanto en negras como en corcheas. Cabe destacar
gue este comportamiento mas ritmico, también tiende a acentuar los contratiempos. En
cuanto a las alturas, el bajo siempre oscila entre la fundamental, la 5ta y la 2da y 2da bemol.
Estas dos ultimas, al ser mas disonantes, las suele utilizar en los contratiempos, mientras
gue la 5ta tiende a estar mas utilizada a tierra. Audio: 808 Y KICK CAZZU.mp3

-Drums o bateria: En cuanto a los drums, podemos decir que estan ausentes en la
introduccion salvo por el snare, que empieza al mismo tiempo que la voz, y realiza un fillen
tresillos que da paso a toda la base. Este comportamiento se va a repetir en todas las
partes en las que se vacia la textura y los drums dejan de sonar. El resto del tiempo, el
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snareva a atacar regularmente en el pulso 3. El kick, esta totalmente en homorrltmla con eI
808, por lo que podemos ahorrarnos su analisis ya que estd completamente fundido con el
comportamiento del bajo. Los hi hats, por su parte, realizan una secuencia de 2 compases
gue se repite, en la que marcan regularmente todos los pulsos salvo por el dltimo pulso del
2do compds, en el que tocan corcheas (en homorritmia con el bajo y el kick). Cabe
destacar, que también en este tema hay unos hi hats de relleno (fx), compuesto por 4
atagues en valor (irregular) de semicorcheas, que siempre atacan en la 2da corchea del 3er
pulso o a tierra en el ler pulso. Audio: DRUMS CAZZU.mp3

En un momento, casualmente en este tema también el beat migra del trap al reggaeton,
pero comparandolo con el tema de Duki, Chapiadora lo hace al doble de tiempo
(coincidiendo con el doble tempo de la voz) quedando el kick, los hi hatsy el 808 en negras,
y el snare realizando el patrén silencio de corchea con punto, semicorchea, silencio de
corchea, corchea (patron clasico del reggaeton). Audio: REGGAETON CAZZU.mp3

Reflexiones finales

Si bien el andlisis musical que hemos traido a este trabajo se ha limitado sélo a dos
producciones (muchas otras que han quedado por fuera por una cuestion de longitud del
articulo), con estos dos ejemplos podemos sacar algunas conclusiones no menores. Al ser
el objetivo de nuestro trabajo el poder rastrear los patrones en comun que tienen y hacen a
las producciones enmarcadas en los inicios del trap en nuestro pais, podemos decir que
hemos llegado a buen puerto en cuanto a esta tarea, ya que logramos evidenciar varios
rasgos que son comunes a las dos producciones analizadas.

A primera vista, se puede ver que ambos temas estan construidos desde una logica del
loopo secuencia, y que la forma no esta necesariamente establecida por cambios en la voz,
sino que la variacion de estos loops, o la presentacidon de nuevas texturas genera nuevas
secciones formales. Este fue el caso de las dos producciones que analizamos. Lo que nos
llamé la atencion es que en ambos casos, se realiz6 una breve seccién formal que hacia
referencia a un género cercano: el reggaeton. Esto nos da la pauta de que la fusion y
complejizacién que al principio juzgamos como resultado del desarrollo y crecimiento del
género, en verdad esta desde los comienzos del mismo.

En cuanto a la instrumentacién, podemos decir que ambas estan realizadas integramente
con vstsy/o samples. Ademas, notamos configuraciones texturales similares en ambos
casos. Por un lado, en ambos casos hay una linea de drumsy 808 que parece ser un factor
invariable. Por otro, encontramos que en los dos temas, la base esta constituida por un
instrumento mas, que cumple un papel armdénico/melédico, realizando un loop que da un
marco arménico a la textura de acompafiamiento ya sea mediante voces dispuestas en
homorritmia o melodias que construyen el acorde a partir de arpegios. En este punto,
también encontramos una relacion muy fuerte entre este instrumento arménico/melédico y
el funcionamiento del sistema tonal (tensidn-reposo), reforzando esta postura el bajo, que
casi siempre oscila entre la fundamental y la 5ta. Sin embargo, también podemos decir que
es frecuente el uso de notas ajenas a la tonalidad sobre todo en los contratiempos, pero
este uso sigue respondiendo al interés por generar tensiones que reposen.

Ritmicamente, encontramos que no necesariamente el 808 va siempre en homorritmia junto
al kick, sino que las dos producciones se diferencian en este aspecto. Pero algo del kicken
lo que si coincidieron es en el uso del mismo a partir de un patron de tierras seguido de
contratiempos. Con este patron, me refiero a que en ambos casos el kick tuvo una
tendencia a comenzar las secuencias o loops priorizando los ataques a tierra, para luego
atacar casi siempre en el contratiempo del 4to pulso, e ir complejizando la ritmica
despegandola de los pulsos a medida que se avanza en la estructura o microestructura del
loop. En cuanto al uso del share, encontramos que en ambos casos este ataca con
constancia en el 3er pulso (casi exclusivamente). También hay que mencionar, que algo en
comun que tuvieron ambas producciones fue el uso del snare en fills o variaciones que
conectaban una parte formal (o frase) con otra, destacando la tendencia a utilizar ritmicas
atresilladas o semicorcheas. Por otro lado, las producciones se diferenciaron en el uso del
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snare en la introduccion, que en ambos casos estuvo liberada de los drums salvo por
Chapiadora, donde se incluy6 el snareen todas las partes en las que quedaba soélo la voz y
el acompafiamiento arménico/melédico (introduccién, puentes, etc). En cuanto al uso de los
hi hats, si bien en ambos casos el mismo mantuvo un patrén regular durante casi todo el
tema, encontramos una diferencia significativa en cuanto al valor ritmico en el que estaba
situado este instrumento. En el caso de “Hello Cotto”, el hi hat va en corcheas, mientras que
en “Chapiadora” va en negras. Sin embargo, algo en lo que coincidieron fue en una
tendencia en generar variaciones y rellenos en las corcheas del 4to pulso. Este parece ser
un lugar del compéas muy importante para la construccion ritmica del trap, ya que es un
momento en el que, como venimos viendo, pasan muchas cosas. Otro factor que
encontramos en comun fue el uso de unos hi hats de relleno (fx), que en ambos casos tuvo
una légica de construccion altamente similar. Es un hi hat construido en semicorcheas, que
consta de 4 ataques, y es utilizado casi siempre a contratiempo y en el final de un loop, en
el 3er y/o 4to compas. Cazzu opté por usarlo también a tierra y en el ler pulso, pero
podemos interpretar que fue a modo de variacion del uso a contratiempo en el 3er y 4to
pulso, ya que el recurso fue presentado primero de este modo y luego en el ler pulso y a
tierra.

Como mencionamos al comienzo de este trabajo, la busqueda de patrones en comdn que
llevamos a cabo en las producciones enmarcadas en el inicio del trap en nuestro pais
(2017-2018), tenia como finalidad poder entender cuales son aquellos aspectos musicales
gue hacen que una determinada produccién sea trap. Partimos de una delimitacion de
nuestro objeto, evidenciando los diferentes conflictos que atraviesan a este género, pero
tomamos la decision de enfocarnos en lo estrictamente musical, no para limitar a la cultura
trap a la musica (Vallendor, 2020), sino para poder hablar con propiedad del fenémeno en lo
gue respecta a nuestra disciplina, generando quizas un aporte que ayude a entender mejor
las delimitaciones que puedan existir. Creemos que hemos llegado a un buen lugar con los
analisis que hemos realizado, sin embargo, pretendemos seguir profundizando en el estudio
de las particularidades del género para lograr una perspectiva mas situada y especializada.
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