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ESCRITURAS MESTIZAS
POSIBLES VINCULOS ENTRE LAS PRODUCCIONES DE LA COMPANIA
DE LA TIERRA MALAMADA Y RODOLFO KUSCH?*

Pilar Marchiano - Natacha Valentina Segovia
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes

Resumen

En este trabajo se abordan escrituras realizadas por la Compafia de la Tierra
Malamada—colectivo artistico platense impulsado por Graciela Gutiérrez Marx y
Susana Lombardo—, que acompafiaron a dos de sus acciones: el Altar Popular.
Basurero poético (1982-83) y la Maratdn de los Antihéroes (1988). Estas se ponen en
relacién con la filosofia desde América planteada por Rodolfo Kusch en La seduccion
de la barbarie (1953), Anotaciones para una estética de lo americano (1955) y América
profunda (1962). Este andlisis pretende pensar la inscripcion de la Compaifiia en la
historiografia platense de la década de los ochenta a través de su posicionamiento
situado latinoamericano.

Palabras clave: Compafiia de la Tierra Malamada, Latinoamérica, La Plata, Rodolfo
Kusch

Durante los afios 2018 y 2019, junto con Carola Berenguer, visitamos la casa de la
artista y docente Susana Lombardo, quien, generosamente, nos abrié las puertas de
su taller, un espacio en el que no solo tiene a disposicién diversos materiales para
trabajar, sino que también guarda su produccién actual y pasada. Entre ellas se hallan
documentos relativos a la Compafiia de la Tierra Malamada, un colectivo artistico de la
ciudad de La Plata fundado por Graciela Gutiérrez Marx y la propia Susana Lombardo
a comienzos de la década de los ochenta. En cada uno de nuestros encuentros,
descubriamos nuevos archivos, y Lombardo rememoraba con entusiasmo las historias
y obras que de ellos surgian. Su relato se componia de recuerdos y momentos
compartidos junto con Graciela y otrxs artistas, asi como de acciones llevadas a cabo
en compainiia en lugares alternativos y en el espacio publico.

Dentro del archivo de Lombardo se encuentran escritos que acompafaron esas
diferentes propuestas, desde panfletos, convocatorias y catalogos hasta escrituras
personales de la artista que nunca fueron mostradas al publico. En este trabajo, se
revisardn algunos de esos textos, con el objetivo de destacar como manifiestan los
modos de pensar el arte desde una mirada situada latinoamericana.

! Este trabajo se desprende de la investigacion realizada junto con Carola Berenguer,
historiadora del arte por la Facultad de Artes de la UNLP, en el marco del Proyecto
Promocional de Investigaciéon y Desarrollo (PPID) Archivos, Arte y Cultura Visual entre 1980 y
2001. Acervos Personales de artistas y disefiadores de la ciudad de La Plata (2018-2019 /
2020-2022), que actualmente contintia en el Proyecto de Investigacion y Desarrollo (1+D) UNLP
Archivos de arte, de artistas y de colectivos artisticos en la ciudad de La Plata desde 1970 a la
actualidad: Aportes tedricos, metodoldgicos y estrategias de acceso publico. Ambos dirigidos
por Natalia Giglietti y codirigidos por Elena Sedan.
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Accionar desde Latinoamérica

Graciela Gutiérrez Marx y Susana Lombardo se conocieron durante la década de los
setenta en la Facultad de Bellas Artes (FBA)? de la Universidad Nacional de La Plata
(UNLP). En aquel entonces, Gutiérrez Marx era profesora en la catedra de Escultura,
mientras que Lombardo era estudiante. En las conversaciones que tuvimos con ella,
recordaba las charlas en el buffet de la Facultad, donde Gutiérrez Marx compartia sus
conocimientos sobre arte contemporaneo y experimental, a través de una perspectiva
situada en Latinoamérica.

Con el inicio de la dictadura civico-militar en la Argentina en el afio 1976, Gutiérrez
Marx fue suspendida de la Facultad de Bellas Artes y del Ministerio de Educacion de la
Provincia de Buenos Aires, quedandole prohibido trabajar en instituciones educativas
durante cinco afios. Un afio antes, a comienzos de 1975, ademas la habian obligado a
renunciar a su cargo de profesora de arte contemporaneo en el Bachillerato de Bellas
Artes. A raiz de esto, comenzé a involucrarse en los circuitos artisticos alternativos,
especialmente en el circuito de artecorreo, convirtiéndose en una de las mayores
exponentes a nivel nacional e internacional. Asi, entre 1977 y 1982, empez06 a trabajar
con Edgardo Antonio Vigo bajo la firma G.E Marx-Vigo.

En 1977, Susana Lombardo se recibié de profesora y licenciada en Escultura por la
FBA y empez6 a acercarse a los mismos circuitos en los que Gutiérrez Marx
participaba. Asi, conocié un mundo artistico vinculado a lo alternativo, que ponia en
valor lo marginal, lo cotidiano, lo colectivo y lo afectivo; universo en el que continla
trabajando-viviendo actualmente.

Entre los afios 1982-83, la Compaifiia de la Tierra Malamada comenz6 a gestarse con
la accion Altar Popular. Basurero poético. La iniciativa consistia enuna convocatoria de
artecorreo que invitaba a enviar basura poética, entendida como materiales cotidianos
y marginales que se consideraban por fuera del campo artistico tradicional. De este
modo, los collages en formato postal —que incluian telas, broches, restos de afiches,
producciones gréficas, entre otras materialidades— fueron enviados en primera
instancia a Estados Unidos, donde Frank J. Anderson los recibié con el objetivo de
montar un altar popular en TheSandorTeszler Library. Lxs visitantes eran invitadxs a
llevarse estas basuras poéticas expuestas para que las reintervinieran y, asi, crear una
retroalimentacion. Luego, las nuevas producciones se enviaron de vuelta a la ciudad
de La Plata, donde se montaron nuevamente en un altar popular en forma de cruz. En
esta ocasion, la exposicion tuvo lugar en el Galpén de La Loma,® al cual se acercaron
vecinxs de la zona que acompafaron a Gutiérrez Marx y Lombardo a llevar el altar en
una procesion que recorrié las antiguas vias del tren, accién que funciondé como cierre
de la muestra.

En 1984,* en el marco del Fogén de la Cultura Popular, las artistas junto con Gustavo
Mariano realizaron El Tendedero, poema colectivo colgante, una instalacion que marco
el inicio de la Compairiia de la Tierra Malamada, por ser la primera vez en que se
presentaron con ese nombre. En este evento, que tuvo lugar en la Plaza Dardo Rocha
de La Plata, montaron un gran tendedero con palos de madera clavados en la tierra y
largas sogas que los unian. El publico estaba invitado a colgar una ropa con historia

2 En el afio 2019 se modifica el nombre por Facultad de Artes (FDA).

% EI Galpon de La Loma era el taller de Gutiérrez Marx, ubicado en el barrio La Loma, que la
Compafiia utilizaba para realizar sus proyectos.

* Fue también en 1984 cuando, en el marco del Primer Encuentro de Arte Experimental y Mail-
Art en la ciudad de Rosario, se cre6 la Asociacion Latinoamericana y del Caribe de Artistas
Correo, la cual ambas artistas integraron.
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acompanada de un relato escrito. La accion buscaba sembrar la memoria dando lugar
a los testimonios de los hechos ocurridos durante la Gltima dictadura civico-militar.

Este periodo de la historia argentina estuvo marcado por el fin de la dictadura y el
inicio de la democracia, lo que tuvo un impacto significativo en la produccion artistica
local. En contraposicion a la censura y el terror impuestos por el régimen autoritario, la
democracia trajo consigo una liberacién en el campo artistico, manifestada en los
modos de trabajo, «en los que se destacan el trabajo colaborativo, la autogestion, la
valoracion del proceso por sobre el producto, una organizacion horizontal del trabajo
colectivo y la centralidad del cuerpo...» (Lucena &Laboureau, 2016, p. 16).

Esta apertura se hizo presente en la Maraton de los Antihéroes, una exposicion de la
Compaiiia de la Tierra Malamada presentada del 7 al 27 de mayo de 1988 en el
Centro de Artes Visuales de la ciudad de La Plata. Alli cubrieron el espacio con
papeles y cartones pintados de blanco, y pegaron siluetas de carton corrugado en las
paredes, haciendo alusién a las personas detenidas y desaparecidas durante la Ultima
dictadura civico-militar. En una de las salas habian montado una escultura realizada
con materiales de desecho —maderas encontradas, papeles, telas, engrudo y yeso
directo, el cual aporta fragilidad y potencia la poética— que representaba a una mujer
y simbolizaba a Latinoamérica, a la Tierra Malamada [Figura 1].> También, en otra de
las salas, se cred6 un altar y se dispusieron, colgadas desde el techo, postales
recibidas a través de una convocatoria de artecorreo que proponia el envio de
producciones relacionadas con la nocién de ritual: «Envia tus imagenes, ruegos y
letanias [...] con Ex-votos de luces, olores, sonidos, palabras y movimientos... para
formar el coro de santitos y santitas cotidianas, que acompafien la ofrenda de vida
americana masacrada, violada, mutilada, malamada y transformada» (Compafiia de la
Tierra Malamada, 1988, p. 13). En la muestra se generaron diversas activaciones,
como la proyeccion de fotografias de fiestas latinoamericanas, la realizacion de un
mural colectivo e intervenciones basadas en el juego teatral donde cada participante
de la Compafiia asumia un personaje.

Figura 1. Fotografia de la escultura de la Tierra Malamada, Maratén de los Antihéroes, Centro
de Artes Visuales, La Plata, del 7 al 27/5 de 1988, Compafiia de la Tierra Malamada. Archivo
personal de Claudia del Rio

® La escultura de la Malamadase volvié a activar en 1992, en el Contra Acto del 12 de octubre
de 1992 en la Plaza San Martin de la ciudad de La Plata:
https://www.youtube.com/watch?v=dwfHjxXLaml&feature=share&utm source=EJGixIgBCJiu2K
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https://www.youtube.com/watch?v=dwfHjxXLamI&feature=share&utm_source=EJGixIgBCJiu2KjB4oSJEQ
https://www.youtube.com/watch?v=dwfHjxXLamI&feature=share&utm_source=EJGixIgBCJiu2KjB4oSJEQ

Gl e =t

6° JORNADAS ESTU DIANTI LES

b, UNIVERSIDAD

DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 078-950-34-2317-2 %8 FACULTAD | MR v

ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 DEARTES)) M=

‘-‘-‘-l G S ". ' ” P,' | B J‘ s " - = = iy~
¥ » ‘ ) ! b.‘. e . B

0 = b Dt kg Pl W @Y e Ve

Para el desarrollo del trabajo se han seleccionado las acciones Altar Popular. Basurero
poético y la Maraton de los Antihéores,® ya que se han conservado escrituras de las
mismas. Ellas permiten analizar tanto los conceptos utilizados como los modos de
nombrar/se y de escribir del colectivo. El posicionamiento decolonial, vinculado a hacer
arte situado en Latinoamérica y a la recuperacién de aspectos rituales propios de las
culturas latinoamericanas, se pone en relacion con los textos La seduccién de la
barbarie (1953), «Anotaciones para una estética de lo americano» (1955) y América
profunda (1962) de Rodolfo Kusch, filésofo que la Compafiia de la Tierra Malamada
tenia como referente.

Escribir enraizadxs

En su archivo personal, Lombardo guarda escrituras de las dos acciones mencionadas
anteriormente: un panfleto y la convocatoria a participar del Altar Popular, y el catadlogo
de la Maraton de los Antihéroes.

Desde lo discursivo, estas propuestas reivindican lo latinoamericano, recuperan el
hedor de América y la conexion vital con la tierra. De este modo, se rastrea una clara
relacién con la filosofia desde América que plantea Kusch. En las charlas entabladas
con Lombardo, nos coment6 que tanto ella como Gutiérrez Marx leian a este autor. En
su tesis doctoral, publicada como Artecorreo. Artistas invisibles de la red postal (2010),
Gutiérrez Marx atestigua: «Nuestro enfoque del problema encuentra un marco mas
apropiado en la cuestién del “estar” en el mundo y no del “ser”. Asi nos lo fue revelado
por Rodolfo Kusch en su obra América Profunda» (p. 137).

Rodolfo Kusch (Buenos Aires, 1922 - Maimard, 1979), vinculado a la filosofia de la
liberacion, indaga sobre la identidad americana y se adentra en la blsqueda de un
pensamiento auténtico. En sus investigaciones desarrolla las categorias de ser y estar.
El ser se relaciona con la cultura occidental que aspira al progreso individual, a ser
alguien a través de la acumulacién de capital y bienes materiales. De este modo, el ser
europeo es el «que afecta al mundo y lo modifica y es la enajenacién a través de la
accion» (Kusch, [1962] 2007, p. 112). Mientras que el estar se vincula a lo americano,
al dejarse estar en la naturaleza y enraizarse a la tierra, que implica una actitud
estatica por parte del sujeto: «El mundo del estar no supone una superaciéon de la
realidad, sino una conjuracion de la misma» (Kusch, [1962] 2007, p. 116). De hecho,
«En el quichua, el verbo copulativo cay es el equivalente de los verbos castellanos ser
y estar, pero con una marcada significacion de estar» (Kusch, [1962] 2007, p. 108). En
contraposicion con el ser alguien donde el sujeto piensa desde su individualidad, el
sujeto del estar piensa en comunidad.

Esta primera aproximacion al pensamiento kuschiano nos permite reflexionar en torno
al modo de pensar del colectivo y de encarar tanto sus acciones como Sus
producciones escritas. Como punto de partida para orientar el analisis, que aborda la
relacidbn entre estas escrituras y los textos de Kusch, se tomd el nombre que
decidieron ponerle al grupo en 1984: Compafia de la Tierra Malamada.

Compaiiia

Compafiia refiere a hacerse compafiila entre artistas, en pensarse como una
comunidad, en el contexto de una reciente apertura democréatica. También alude a las
compafiias y grupos teatrales, y al movimiento Teatro Abierto con los cuales ambas
artistas se vinculaban por trabajar como docentes en la Escuela de Teatro de La Plata.

® para ampliar la informacién acerca de las acciones, consultar:
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/140051



http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/140051
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La Compafiia se presentaba como abierta y erX|bIe por ello rechazaba la nocmn de
artista como creador individual de una obra —ser alguien—, y sostenia la idea de
colectivo, que, impulsada por Gutiérrez Marx y Lombardo, integraba a quienes
quisieran participar de las acciones: «En los colectivos se modifica la imagen auratica
del artista, pensado como genio y como productor de obras de artes Unicas y
originales» (Gutiérrez Marx, 2010, pp. 204-205). Es asi que en el catalogo de la
Maratén de los Antihéroes (1988) se puede leer: «Seguramente nos re-une el deseo
de practicar una movilizacion poética en compafia, ofreciéndonos para construir con
todos [...]» (p. 1).

Sus propuestas poéticas acomparfiaron este deseo: «Nos proponemos recuperar la
sinestesia y liberar(nos) de los soportes, tradicionalmente convencionales que se
sacralizan en “obras de arte” [...]» (Compafiia de la Tierra Malamada, 1988, p. 1). A la
Compaiiia le interesaba indagar en los procesos artisticos. Por ende, en sus proyectos
era clave la idea de accién, la que implicaba la puesta en acto de los cuerpos tanto del
colectivo como del publico: ya sea a través del juego teatral, de la invitacion a colgar
ropa con historia, de la participacion en una procesion o del envio de postales por
artecorreo. De este modo, estas acciones desdibujan y traspasan los limites
disciplinares, y confian en el proceso de hacer con otrxs. Proponiendo una valoracion
del arte como acto artistico que permite contemplar el desarrollo que va de la simple
vivencia de Ixs participantes a la obra (Kusch, 1955, s. p.).

La busqueda de la desacralizacion del arte llevé a la Compafia tanto a ocupar
espacios por fuera de la academia —ya sea la calle, el circuito de artecorreo o el
Centro de Artes Visuales’— como a producir con materiales pobres, precarios—como
cartén, papel, yeso directo y objetos cotidianos—. De este modo, en el catalogo de la
Maraton de los Antihéroes (1988) escribieron: «Sin dinero, sin materiales, casi
desnudos y desprotegidos, intentando el abandono de la importancia personal, nos
refugiamos y alojamos el proyecto en la FUNDACION CENTRO DE ARTES
VISUALES [...], donde el producto creado no se hace mercancia...» (pp. 1-2). De
hecho, el catadlogo en si mismo «es un claro testimonio de los materiales utilizados
para sus acciones, que refuerza un sentido rupturista, experimental y no comercial del
arte» (Berenguer & Marchiano, 2019, p. 6): las dieciséis hojas que lo componen se
guardan en una carpeta de cartén xilografiada, que en el reverso presenta un sello con
la inscripcion «<AMERICA LA POBRE» y una pequefia bolsa pegada en la cual se
guardaba un pancito.

Por otro lado, en la convocatoria de artecorreo a participar del Altar Popular también
se alude a la materialidad considerada de descarte al invitar a «los creadores
marginales a enviar sus residuos poéticos (basuras, reliquias, detritos, recuerdos y
sobrantes)» (Compafilia de la Tierra Malamada, 1982). De esta manera, se
problematiza la cuestién de las materialidades aceptadas en el campo artistico, asi
como también la nociéon del objeto artistico como mercancia —ser alguien— al utilizar
como recurso para la realizacion de obra aquello que es desechado por la ciudad.

Este posicionamiento politico-artistico de la Compafiia puede vincularse con la nocion
de hedor a la cual hace referencia Kusch [1962] (2007):

El calificativo hediento, que esgrimo a veces, se refiere a un prejuicio
propio de nuestras minorias y nuestra clase media, que suelen ver lo
americano, tomado desde sus raices, como lo nauseabundo, aunque
diste mucho de ser asi. Evidentemente tuve la deliberada intencién de
mostrar el hondo sentido positivo que tiene ese presunto hedor (p. 6).

" «[..] un lugar en el que se intenta nuclear a las Artes Plasticas y a los plasticos, que trabajan
en esta ciudad, tratando de que lo sientan y lo vivan como un verdadero refugio, un refugio
abierto a toda expresion plastica, un refugio sin “ismos”, donde se realice un verdadero
intercambio cultural» (Centro de Artes Visuales, 1983).
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A partlr del uso de este término, atravesado por la mlrada europea y colonlzadora que
juzga a los pueblos originarios americanos, el filésofo propone apropiarselo para
reivindicarlo. Asi, asocia el ser con la pulcritud, la mercancia, lo blanco y la minoria —
la minoria que posee el capital—, y al estar con el hedor, el despojo, lo pardo y el
pueblo, recordandonos nuestro estar siendo mestizo: «Un camino que va del orden al
caos Yy que supone la santidad del diablo, es ante todo un camino hediento, que carece
de todo boato. En el fondo se trata de una mistica para hedientos, como son hedientos
los anénimos de la gran ciudad y lo es el indio» (Kusch, [1962] 2007, p. 248).

Tierra Malamada

El término Tierra Malamada refiere a una Latinoamérica herida y sufriente desde la
colonizacién, y que recientemente habia sido atravesada por la dictadura civico-militar
(1976-1983) —en el afio 2003, con el gobierno de Néstor Kirchner, renombraron el
colectivo como la Compafia de la Tierra Bienamada—. La decision de utilizar la
palabra tierra se relaciona con el estar, con la conexion que las culturas originarias
tienen con ella y con la figura de la Pachamama.

En la Seduccion de la barbarie (1953) Kusch aun no habia desarrollado las categorias
ser y estar, sin embargo, realiza un paralelismo al escribir sobre la ciudad —ser— vy la
tierra —estar—. De esta manera, nos recuerda que el sujeto americano —y su
pensamiento— es mestizo, y que, aunque viva en la ciudad sumido en la actitud de ser
alguien, su vivencia americana estéd ligada al paisaje: «[...] nuestra metafisica es
vegetal y telUrica, nuestra realidad profunda demoniaca y llena de posibilidades
demiurgicas» (Cullen en Kusch, 2007, p. 5). Asi, «América toda se encuentra
irremediablemente escindida entre la verdad de fondo de su naturaleza demoniaca
[estar] y la verdad de ficcién de sus ciudades [ser]» (Kusch, [1953] 2007, p. 22). En
este texto, Kusch [1953] (2007) escribe: «Basta un instante cualquiera vivido en la
ciudad [...] para sentir la falsedad de todas nuestras actitudes y comprender que la
verdad naturalmente honda de toda situacién, debemos buscarla fuera o por debajo de
la ciudad» (p. 20). Debemos, entonces, recuperar la tierra que fue tapada por la
ciudad, redescubrir el hedor americano que nos fue reprimido: «La pulcritud es una
manera de suprimir la suciedad y por lo tanto se trata de no ceder a esos impulsos
verdaderos, pero sucios, que llevamos en el fondo del alma» (Kusch, [1962] 2007, pp.
121-122). A este respecto, Graciela Falbo escribié en el catdlogo de la Maraton de los
Antihéroes: «Volveremos a ser cuando encontremos aquel rastro perdido de los
dioses, en la megamemoria de mis pueblos. / Ellos resguardan en ritos silenciosos, las
voces de los suefios» (Compafiia de la Tierra Malamada, 1988, p. 8). Asimismo, en un
verso del «poema colectivo a contrapunto, hecho de asociaciones aleatorias,
producido en el Galpon de la Loma y adyacencias, por la “compafiia de la
malamada”», que se encuentra en este catalogo, se reafirma el aceptarse como
latinoamericanos: «Porque hasta que no nos reconozcamos / como pueblo, no
seremos libres» (Compafia de la Tierra Malamada, 1988, p. 3).

Vivir en el hedor es una actitud de resistencia. Dejarse estar es estar plantado en el
centro del mandala, permitiendo que la naturaleza y la tierra actien sobre los sujetos
para hacerse uno con la Pacha. Asi, el dejarse estar en el mundo se conecta con un
pensamiento mitico, un vivir sacralizado en el que la comunidad, que se piensa a si
misma colectivamente, precisa de los ritos para mantener el equilibrio —conformado
tanto por equilibrios como por desequilibrios—.

El mito es una de las nociones centrales en las producciones y las escrituras de la
Compaiia de la Tierra Malamada. Por un lado, en el Altar Popular. Basurero poético
«Los asistentes seran invitados a recoger algunos residuos para reelaborar con ellos y
sus propias basuras, las ofrendas renovadas» (Compafia de la Tierra Malamada,
1982). Con ellas, crearon altares populares que luego llevaron en procesion por las
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calles acompénados por Ixsvecinxs del barrio. Reforzando el caracter ritual y
latinoamericano, Lombardo (1983) escribié a maquina en un panfleto [Figura 2]:

Cruces en el Basurero Poético del Altar Popular
simbolo de la resurreccién del hombre americano
gritodel Inca// ............ para el mundo...........
.................. Paz...y ... libertad.

rﬁ.".l..!'.tl-..‘...0"..'.l.".....'.l.i."...t".

CRUCES EN EL BASUHRERO POETICO DEL ALTAR POPULAR
SIMBOLO DE LA RESURECCION DEL HOMBRE AMERICANO
GRITO DEL INCA‘/..-.GOOPARA EL MUNDO".I.....'.......

fSoevvense eocs PAZ... y ® 0 LIBERT@.'..C.Q..CQ.0.0...o

SUSANA LOMBARDO
35 - 538 LA PLATA-1900
ARGENTINA =~

Figura 2. Susana Lombardo (1983). Archivo personal de Susana Lombardo

Por otro lado, durante la inauguracién de la Maratén de los Antihéroes se sucedieron
diversas acciones que evocaban lo ritual, lo cual también se hace presente en el
catalogo de la exposicion:

Y si los mitos, las fabulas herdicas, fueron historias verdaderas de los
héroes en el florecimiento de las culturas, NOSOTROS, los
ANTIHEROES que intentamos resistir al cataclismo atémico, nos
proponemos articular el lenguaje de las analogias, comparaciones,
imagenes y metéforas, para acercarnos, desde el rincén mas chiquito
de los abandonados juegos de la infancia, hacia los espacios de
transformaciéon que la vida nos urge re-crear (G.G.G. Marx en
Compaiiia de la Tierra Malamada, 1988, p. 7).

En una de estas acciones, Ixs integrantes de la Compafiia interpretaron diferentes
personajes en una intervencion basada en el juego teatral. En las paginas 10 y 11 del
catadlogo de la Maratén se caracteriza a cada uno de los personajes a través de un
relato escrito a modo de mito, el cual es nombrado como «El huevo de la Malamada, o
El séptimo sello del Eternosonoro. (poema mitopoiético en el que se encuentran de la
dualidad masculino-sonoro, femenino-imagen)». A la Malamada, la Latinoamérica
maltratada, se le dedican palabras descarnadas:

[...] su cuerpo es quemado por los obedientes ordenadores, y durante
46 dias y 46 noches arden los campos, se calientan las piedras, y se
calcinan los vivos y los muertos en el calor mas abrazador.

En el desierto de la lluvia negra, los nifios-nifias nuevos tocan sus
sones, acompafiando a la marcha del PEQUENO UTOPICO, que se
recorre los rincones rescatando «sudakas» y juntando las cenizas de
la MALAMADA en el cuenco de pan.
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Con el agua de rios, Iluwas y Iagunas nlnos y sudakas amasan las
cenizas y las nutren con harina de maiz, mandioca, papa y sal.

Entre todos modelan, pintan y visten a una «misma-otra-imagen» de la
madre perdida, continente de AMERICA UTERINA, que el
ETERNOSONORO habra de cobijar, desde el aire y el mar (Compafiia
de la Tierra Malamada, 1988, p. 11).

En el marco del juego teatral, ademéas de Gutiérrez Marx y Lombardo, actu6é Claudia
del Rio que fue caracterizada como Maria Sol, la que «Produce panes encantados.
Desde su vientre hinchado de fermentos y levaduras, la rodean abejas y abejorros,
dibujandole coronas de estrellas en el espacio abierto de su cabeza ausente»(Génesis
Marx en Compafiia de la Tierra Malamada, 1988, p. 11).

La artista rosarina también participd de la inauguracion de la Maraton a través de otras
dos intervenciones. La primera consistié en una instalacion en el suelo del Centro de
Artes Visuales, donde dispuso dos panes largos rodeados de latas y papeles
abollados y arrugados, evocando las ceremonias de ofrendas a la Pachamama [Figura
3]. La segunda propuesta radicé en una accion que presentaba una torta en forma de
corazbén —rodeada de velas encendidas y apoyada encima de un portante— de la que
salian cintas, similar a las tortas de los casamientos. Durante el evento, el publico fue
invitado a participar de la accién tirando de las cintas, y, luego, la torta fue llevada en
procesion recorriendo el espacio de exposicidon. Este caracter festivo y colectivo propio
de los rituales se hace presente en la mayor parte de las acciones impulsadas por la
Compaiiia.

Figura 3. Fotografia de la instalacion realizada por Claudia del Rio para la Maratén de los
Antihéroes, Centro de Artes Visuales. Archivo personal de Claudia del Rio

Ademas del posicionamiento decolonial y latinoamericano reivindicado a través de la
activacion artistica desde el mito, este caracter ritual también produce la reuniéon entre
personas. Asi, en las acciones de la Compaifiia el rito se constituye como un modo de
generar un sentimiento de comunidad, y el arte como una «pantalla magica» que
permite conjurar la real realidad del espacio, cosa hostil de América (Kusch, 1955, s.

p.).

La Malamada, nuestro refugio
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Este trabajo pretende ser un pequefio aporte a la historiografia platense de la década
de los ochenta, sin embargo, aun quedan varios enfoques por abordar en relacién con
la Compafiia de la Tierra Malamada. Uno de ellos seria continuar investigando los
archivos para descubrir nuevas escrituras y documentos, que podrian ser también
analizados bajo la lente de Ixs autores que leian Gutiérrez Marx y Lombardo —como
Manuel Lépez Blanco y Eduardo Galeano—. Otra posible aproximacion seria desde
una perspectiva feminista para examinar cémo el hecho de que las impulsoras del
colectivo fueran mujeres influy6 en su posicion dentro del campo artistico, asi como en
el énfasis puesto en lo afectivo en su trabajo —teniendo en cuenta, ademas, que en
las acciones participaban sus amistades, sus hijxs, la madre de Gutiérrez Marx—. Otro
enfoque interesante podria ser el de investigar como fue el vinculo con otrxs artistas y
colectivos, ya sea a través de encuentros personales o mediante el intercambio de
postales por artecorreo.

En el marco de este trabajo, la conexion con Rodolfo Kusch permite situar a las
producciones y las escrituras de la Compafiia de la Tierra Malamada en sintonia con el
pensamiento latinoamericano del estar. En un contexto de avance de la derecha en el
mundo, esto se plantea como un acto de reivindicacién y de rebeldia. De este modo, el
pensamiento mitico, hediondo y enraizado en la tierra, se convierte en un modo
posible de mantener activa la memoria.
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