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MEDIANTE LA DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Aimé Petti - Natalia Dagatti
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes

Resumen

Esta obra parte de un profundo trabajo de observacion. A partir de la realizacion del
ensayo filmico titulado Sinfonia de un espacio. Capitulo 1: La carpinteria, el presente
Trabajo de Graduacion aborda las decisiones tomadas desde la Direccion de
fotografia. No obstante, también me desempefié como Directora. Ambos roles se
nutrieron mutuamente a la hora de tomar decisiones claves para construir un espacio
que tenga entidad de personaje: su respiracion, sus detalles vivos, su epidermis, y su
movimiento.

Palabras clave: Fotografia, Direccién, espacio, personaje, sinfonia
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Enlace a la obra:http://www.vimeo.com/751033646

Este Trabajo de Egreso reflexiona sobre las formas en que la Direccion de fotografia
caracteriza al espacio filmico en mi pieza audiovisual Sinfonias de un espacio.
Capitulo 1: La Carpinteria. Dicha disciplina corresponde a la orientacién elegida dentro
de la carrera en Artes Audiovisuales, aunque también fui la realizadora. Desde esta
perspectiva dual, en donde por momentos me result6 indisociable pensar mi rol como
Directora de fotografia y mi rol como Realizadora, buscaré arrojar luz al interrogante
sobre cual area influy6 a cual.

La obra fue rodada en la carpinteria de mi tio, donde pasé la mayor parte de mi
infancia. Inspirada por esa carga tan personal, pasé meses observando cémo la luz
natural transformaba la fisonomia de aquel espacio lleno de detalles. Alli es donde
emergié la idea de que los espacios tienen su propia sinfonia. Valiéndome de las
Sinfonias urbanas® como antecedente, comencé a rodar con distintas propuestas
luminicas. Agquel espacio iba a ser indudablemente el protagonista, y a la luz seria su
narradora.

Entonces la obra empezd a arrojar preguntas. Preguntas que en la instancia de
produccion se contestaban en el acto de observar y capturar, para luego poder
reflexionar. Esta forma de trabajo me llevd a pensar en como mi obra podria ser
enmarcada dentro de lo que se conoce como Ensayo filmico. Hay una pregunta que
todavia prevalece, que retorna para ser aquella que atraviese el desarrollo del
presente texto: ¢ Puede la Direccién de fotografia conferirle entidad de personaje a un
espacio, en un audiovisual donde no hay figura humana?

Para poder abordar este trabajo de reflexion voy a dividir las partes del todo en
distintos ejes. Indagaré sobre la construccion audiovisual de un espacio mediante:
1. Un espacio que respira: Materialidad de la luz, contraste y exposicion.
2. Darle vida al detalle: Optica, profundidad de campo y distancia camara-objeto.
3. Epidermis de un espacio: Texturas y color.
4. Predisposicién al movimiento: Algunos aspectos realizativos.

'Género cinematografico surgido en los afios ‘20 cuya busqueda es captar el ritmo
interno de grandes ciudades.
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Como ya anticipé, si el espacio funciona como protagonista, la luz es quien narra.

En este sentido, no solo es un elemento indispensable, sino también variable.

Esta es una idea que habia rondado en mi cabeza desde que vi la muestra delartista
plastico Fernando Fader titulada La Vida de un dia (1917). Serie de cuadros que
retratan una misma casa entre las montafias, cuya Unica variable es la luz del sol. Este
cambio constante de luminaria produce al interior de la serie un sinfin de distintas
narrativas.

Pero ¢y en el mundo audiovisual? Un ejemplo clave para pensar dicha afirmacion es
la serie argentina La Casa (Diego Lerman, 2015). Consta de 13 capitulos con distintas
historias que tienen como hilo conductor un mismo espacio. Aqui, como afirma Franco
Cerana (2020), la Direccién de Fotografia, entre otras cosas, es quien convierte
capitulo a capitulo a la misma casa en un personaje distinto.

De las varias propuestas luminicas en las que trabajé con este espacio, la que mejor
contaba su historia fue aquella que proviene de la hora magica otofial en el turno
tarde. Debido a que la carpinteria se encuentra situada en el pulmén de manzana, en
los adentros de Villa Elvira, los intensos rayos solares se proyectan entrando por las
ventanas sin interrupciones. Ingresan de forma perpendicular, recortando siluetas,
superponiendo distintas texturas y tonalidades, y generando claroscuros entre las
sombras de los objetos que se superponen horizontalmente por el espacio. A partir de
esta observacion, todos los planos se rodaron en el mismo horario, el cual me permitia
conciliar instantes Unicos de los aspectos visuales del espacio, y para poder generar
cierta organicidad visual al interior de la obra.
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1| Un espacio que respira:
Materialidad de la luz, contraste y exposicion

«Arnheim nos dice que “la luz crea espacio” (2002: 316), porque genera volumen segun
de dénde provenga su fuente. Asi, una esfera iluminada de frente parecera un circulo
plano y a medida que el ataque de la luz se vuelva mas lateral iremospercibiendo,
gracias a la relacion entre luces y sombra, su volumen. Por otro lado, las relaciones
entre zonas iluminadas y zonas oscuras del encuadre construyen clavestonales y
contrastes que hacen a la atmdésfera en la que se desarrollan losacontecimientos de la
trama y que funciona como indicio (Casetti& di Chio, 2007: 113).»

Franco Cerana (2020)

Sin dudas, la eleccién de rodar todo en un momento especifico, estuvo determinada
por la posibilidad de pensar la luz como materialidad. Esto no solo se debe a la
orientacion perpendicular de la misma, sino que, fundamentalmente, al como es
maximizada por la concentracién de polvo en el aire. Esta caracteristica del espacio
construye formas con la luz. Traza lineas, por momentos mas o menos fuertes. Estas
lineas parecieran ser objetos que aterrizan en el espacio, desde una presencia mucho
mas concreta que el mero hecho de arrojar luz sobre otro objeto. EI movimiento de
estas particulas encontrandose con los rayos solares generan un ambiente ominoso,
pero, a su vez, vivo. Es como si se tratase de los pulmones de un espacio que respira,
que exhala.

La fotografia Sun Beams Into Grand Central Station (1930) de Hal Morey fue un
referente fundamental para pensar esta conjunciéon, en donde las caracteristicas de un
espacio y la hora elegida segun la iluminacién construyen materialidad a partir de la
luz.

Pero también la luz funciona en relacién a las sombras que genera, alli donde la
respiracion del espacio se contrae como una inhalacion. Incluso gracias a las sombras
puede construirse el caracter principal de dicha luz. Una de las busquedas, en relaciéon
a los claroscuros, fue generar cierta tension entre lo que se muestra y lo que se oculta.
Ya que esta obra se plantea construir como protagonista a un espacio, me parecio
interesante pensar también qué pasaba en estas zonas de oscuridad. En consonancia
con esto decidi trabajar con un contraste medio. Mi idea era que aquellos espacios de
oscuridad funcionasen como textura, por lo que las exposiciones siempre estuvieron
sujetas a no perder el detalle de dichas zonas. Este tipo de contraste, sumado a la
lenta cadencia de los planos, permite un recorrido visual del espectador, en donde su
ojo se va adaptando para encontrar algo alli donde se creeria que no hay nada
(Pascal Bonitzer, 2007).

Podemos pensar como este tipo de construccion del espacio filmico es clave en la
serie The Handman’s tale (Bruce Miller, 2017), cuyos primeros capitulos fueron
dirigidos por Reed Morano, y la fotografia estuvo en manos de Colin Watkinson. Al
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respecto Pelo H. Rlano (2018) escrlbe «La serie se ha apartado de las estndenmas de
la palabreria, de la accién y se ha centrado en construir desde el talento visual, desde
los espacios, los objetos y la luz» (p.1). Morano, quien casualmente también es
directora de fotografia, ha creado un universo que constantemente invita a recorrer
visualmente el espacio: gracias a la conjuncion entre la cadencia de los planos y la
presencia de claroscuros repletos de texturas.

La exposicién estuvo sujeta a las variables del diafragma y el ISO que méas adelante
desarrollaré. En consecuencia de estas, las velocidades de obturacion fueron altas,
posibilitando una percepcion particular del movimiento. En su mayoria, los planos
fueron grabados en, lo que se dice, una exposicién correcta. Promediando entre no
perder la mayor cantidad de informacion visual, sin descuidar los oscuros, dado que la
presencia de textura era fundamental en mi propuesta. Sin embargo, por momentos se
opté por imponer la sobreexposicidon para poder capturar con mayor impronta el
movimiento interno al plano. Esta decision, sumada a un desenfoque 6ptico, produjo
que las siluetas de los elementos en movimiento se vuelvan difusas, pudiendo asi
explorar una imagen que se ubica en el limite entre lo figurativo y lo abstracto.

Desde esta perspectiva de luz y sombra - a partir de la materialidad de la luz, el
contraste y la exposicion -, que tienen como analogo la exhalacion e inhalacién de un
espacio que respira, podemos pensar una primera afirmaciéon a la pregunta sobre
cémo la Direccién de fotografia puede conferirle entidad de personaje a un espacio.

2 | Darle vida al detalle:
Optica, profundidad de campo y distancia camara - objeto

«Suele decirse que la eleccion del objetivo repercute sobre la representacion del
espacio, acrecentando o disminuyendo la perspectiva. Sin embargo, el verdadero
factor de este efecto 6ptico es la distancia de la camara a los objetos.»

Franco Cerana (2020)

La propuesta estética de la dptica tuvo dos ejes centrales: por un lado, dado que se
iba a trabajar con luz natural, la eleccion de lente estuvo sujeta a su luminosidad; por
el otro, trabajar con profundidades de campo cortas. Es asi que se opt6é por un lente
Canon 50mm, el cual se utilizé para todos los planos en busqueda de una continuidad
visual.

La poca profundidad de campo, dentro de este apartado, sera la particularidad que
mas se ha trabajado durante la obra. Para esto se utilizé un diafragma amplio. La idea
central fue potenciar las caracteristicas del espacio a partir del detalle. Poder mostrar
la parte por el todo. De este modo, a lo largo de las jornadas de rodaje, se busco
focalizar en pequefios elementos que pudieran ser despegados del fondo. Es asi que
se construyeron planos que abstraen pequefios elementos: una particula o una tela de
arafia, de aquel fondo difuso y texturado. Volviéndolos gigantes sobre la pantalla a
partir de mis decisiones de encuadre. Este tipo de construccion, el de la parte por el
todo, puede ser aparejado con la utilizacién de los planos detalle y la poca profundidad
de campo caracteristicos de la serie Better call Saul (2015), creada por Vince Gilligan
y Peter Gould. Pienso en aquel reiterativo recurso de las hormigas gigantes que se
desplazan por fondos difusos, como es el caso del episodio The gut for this, dirigido
por Michael Morris y con fotografia de Marshall Adams. Alli el espectador no puede
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mas que obéervar dlchas hormlgas Y, sin embargo hay una tenS|on que se
incrementa por la necesidad de contextualizar a los insectos con su entorno.

La premisa a la hora de decidir qué elemento de la imagen deberia estar en foco fue:
aquello que tenga movimiento. Esta premisa se invierte - Unicamente - cuando el
objeto estd inmavil, pero, sin embargo, la intervencién de un pan focus recupera la
movilidad del plano.

Los elementos que generan movimiento al interior del plano pueden categorizarse en
dos: aquellos que se desplazan horizontalmente en el plano, por lo que el foco en ellos
no varia; y aquellos que se acercan o alejan del lente, entrando o saliendo de foco. Lo
gue nos lleva a pensar en la distancia camara-objeto como otro de los factores que
construyen sentido en la obra. Durante el rodaje trabajé a una distancia de los objetos
que no superaba el metro. Esto, sumado a una Optica de tele corto, produjo una
mirada, muchas veces contrapicada, que estuvo atravesada por recrear cierta
perspectiva de mi infancia en la carpinteria.

Es gracias a esta construccion de darle vida al detalle - a partir de la éptica, la
profundidad de campo, y la distancia camara-objeto - que considero pueden
rescatarse ciertos aspectos que dan entidad de personaje al espacio.

3 | Epidermis de un espacio:
Texturas y color

«Todo en esa vivienda tiene una fina capa de polvo y en el aire siempre hay
particulas en suspensidn que construyen una atmdésfera densa y agobiante.»
Franco Cerana (2020)

La luz entra con la fuerza de la tarde. El impulso de su proyeccion clavandose en el
suelo pareciera que despegara de éste un sinfin de particulas de polvo. Al observar
esto decidi hacer un trabajo de imagenes texturadas. Para esto elegi otras dos
variables: por un lado, grabar en una resolucién full HD que me permitiera una mejor
definicion del detalle; por el otro, utilizar un ISO alto, que me permitiera explotar esta
particularidad, puesto que las amplias sensibilidades se traducen estéticamente en el
incremento del ruido.

La textura dentro de la obra estd ampliamente atravesada por las particulas de polvo
en suspension. Pero también hay otras texturas, que provienen de la misma materia
en distintas escalas de fragmentacion: aserrin, viruta y trozos de madera. EI modo en
gue estos elementos intervienen en la composicion espacial constituyen la epidermis
del espacio.

En la serie La casa uno de los comunes denominadores entre los distintos capitulos,
es aguel polvo que se revela gracias a fuertes rayos de sol, que ingresan a un interior
mayormente oscuro. Asi mismo, es la construccion de la direccion de arte, que varia
capitulo a capitulo, quien interviene en la epidermis de la casa, maquillandola segun la
ocasion.

En el trabajo sobre el color, durante el rodaje, se utilizaron balances de blanco
neutralizados con la luz solar. De esta forma se obtuvo un material donde los colores
de los objetos se percibian fieles y naturales. No obstante, dada la sensibilidad del ISO
utilizado, la saturacion (comprendida como pureza del color) disminuy6. Haber
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utilizado este balance de blancos me permiti6 mayor autonomia en la correcuon de
color durante la postproduccion de la imagen.

En esa etapa las decisiones tomadas apuntaron a encontrar una tonalidad cobriza,
tomando como eje una paleta de color donde primaran los marrones, y asi enfatizar
distintas tonalidades para que se asemejen a la madera.

Entonces, si anteriormente aseguramos que las particulas de polvo en movimiento son
los pulmones de un espacio, aqui afirmaremos que la textura y el color pueden
revelarse como la epidermis del mismo; y, por consiguiente, es posible pensar en un
espacio con entidad de personaje.

4 | Predisposicion al movimiento:
Algunos aspectos realizativos

«En el caso de la direccion de fotografia, el acento siempre estard mas puesto en
expresar una caracteristica del lugar que en describirlo.»
Franco Cerana (2020)

La narracion que describe al espacio necesita de otros aspectos realizativos que no
qgueria dejar de lado, y de los que hablaré brevemente: la construccion del plano
mediante la composicion, el recorte y la perspectiva; los aspectos del fuera de campo;
y el trabajo de montaje.

Para la composicion de los planos utilicé recortes que me permitieran fragmentar el
espacio. La idea fue construir un ambiente atravesado por la contemplacién de
movimientos que se repiten mecanicamente, y para esto opté por planos fijos que
varian entre el detalle y el primer plano.

Esta predisposicion al movimiento es producto de buscar cierta caracterizacion del
espacio como protagonista, haciendo indispensable focalizar en todo aquello que le
diera vida.

De la mano con esta descripcion fragmentada del espacio, el uso de la perspectiva
estuvo sujeto a trabajar en relacion a estos planos cerrados, con el fin de desorientar
al espectador respecto del estado real de las cosas. En palabras de Bonitzer (2007)
«La sustitucion de la delimitacion territorial del marco por esa desterritorializacion que
significa el encuadre, implica una desorganizacion, una descomposicion profunda del
espacio, y correlativamente una desorientacion del sujeto en el espacio» (p. 68). El
objetivo fue llevar al espectador a un estado que roce la abstraccion, a partir de los
movimientos y los sonidos que genera la carpinteria. En otras palabras, construyendo
la sinfonia del espacio.

La configuracion del fuera de campo, mediante la utilizacion de planos cerrados y una
corta distancia focal, funciona como un velo que le impide al espectador completar
mentalmente todo aquello que se oculta. Es el sonido quien, mediante loops
mecanicos trabajados en postproduccion, logra construir una mayor referencia de lo
oculto: maquinas que se encienden y se apagan, que se acercan y se alejan, que
estan ahi y que son la voz de la carpinteria.

El primer plano parece exigir su combinacion para producir sentido. «La imagen se
convierte en un signo puro sin profundidad [...], vale Unicamente en su combinacion
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con otras |magenes con otros signos» (Bonitzer, 2007 p. 92) EI montaje es quien
retoma todo aquello que ha sido fragmentado, para construir una narrativa descriptiva.
Esta narrativa se ve atravesada por dos tipos de cadencias: planos cerrados que se
van abriendo paulatinamente, tanto en su recorte como en su profundidad de campo; y

un sonido cuya curva de intensidad marca el inicio, el desarrollo, y el fin del
audiovisual.

Esta predisposicion al movimiento - movimiento interno del plano, movimiento entre
planos, movimiento sonoro, movimiento en el tiempo - proviene de aspectos
realizativos que fueron trascendentales a la hora de construir al espacio como
personaje.
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EI ObjetIVO prlnC|paI de la obra fue trabajar a modo de ensayo fI|mICO la construccmn
de un espacio con entidad de personaje a partir de la Direccion de fotografia.

La eleccién de la locacion fue clave gracias a sus particularidades arquitectonicas, la
luz natural que ingresa, y la carga emocional que me une a dicho espacio.

Las decisiones de fotografia que tomé (utilizacion de la luz, contraste, exposicion,
Optica, profundidad de campo, distancia cAmara-objeto, texturas y color), en funcién de
las busquedas mencionadas en el parrafo anterior, fueron claves a la hora de expresar
las caracteristicas del espacio.

Sin embargo, a la hora de construir el espacio, y que éste pueda terminar de
constituirse como personaje, tomé otro tipo de decisiones que se encuadran dentro del
orden de lo realizativo (construccion del plano, composicion, recorte, perspectiva,
fuera de campo y montaje).

De esto concluyo, retomando la pregunta inicial, que la Direccién de fotografia si es
capaz de conferirle entidad de personaje a un espacio, pero que solo puede hacerlo
en la medida que trabaje de manera indisociable con los aspectos realizativos.

En esta situacion dual, que me ubica ocupando ambos roles, me atrevo a decir que las
decisiones respecto a la fotografia precedieron o bien habilitaron las decisiones
realizativas. Y de esta forma afirmo que fue la Directora de fotografia quien influencio
a la Realizadora.
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https://vimeo.com/751033646
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Oleos sobre tela de la serie La vida de un dia (1917), Fernando Fader

Capitulo The guy for this (2017) de la serie Better call Saul (2015 - 2022),
Direccion:  Michael Morris, Direccibn de fotografia: Marshall Adams.
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Sun Beams Into Grand Central Station (1930), Hal Morey

Capitulo Offred de la serie The handmaid’s tale (2017), Direccién: Reed Morano,
Direccién de fotografia: ColinWatkinson.
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La casa (2015), Direccién: Diego Lerman. Direccion de fotografia: IvanGierasinchuk.



