- i my~ -_,‘ r -—-ﬁ-\ <5

- .." p Y el et 8 -
St = LT O o T e i LY

Hil
w200 Fae Hill, 3t
/| 1
6° JORNADAS ESTUDIANTILES
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2  *92 EACULTAD

ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 DE ARTES

]

e B Bl '.""- . 'r" .‘ ‘—-rf“ a0 ¥ b’

EL GRITO
EXPRESION DE LA UNIDAD ESTETICA-POLITICA EN LA MUSICA POPULAR
LATINOAMERICANA

Pablo Catalan - Blas Génzalez Arzuaga - Mabel Carral
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes

Resumen

La presente produccién seleccionada se articul6 a partir de un trabajo realizado en base a la
cancion El Grito (letra de T. Cabrera y musica de Pablo Catalan, Cabrera, Canero y Palacios). El
afio de grabacion de la canciéon fue 2019, mientras que los estudiantes Catalan y Gonzélez
Arzuaga (ambos de la carrera de Musica Popular) realizaron la post produccién en el afio 2022, a
fin de elaborar el trabajo que aqui compartimos, retomandola para su andlisis desde los
contenidos de la catedra Fundamentos Estéticos/Estética como trabajo final de cursada. En este
cometido los estudiantes abordaron la obra desde cuestiones y conceptos trabajados durante el
afo lectivo, puntualizando en la desvanecencia del genio creador en pos de la elaboracién
colectiva, el baile como expresion, el artista comprometido con su realidad social, el artista como
trabajador de la cultura, la cumbia argentina y sus particularidades, en relacién a arte y politica, la
tension entre lo estético y lo politico y su traduccion a centro y periferia, y el arte como discurso
social e intervencion cultural.

Palabras clave: Musica popular, cumbia, tensién politica-estética, arte social.

Introduccioén

Una cancion llamada “El Grito”, su nombre lo dice “gritar”, es una forma de llamar la atencién ante
el peligro, ante la necesidad de hacerse escuchar, como también es una reaccién ante algo que
nos ocurre y sobre la cual no tenemos control. Es, ademds, una canalizacion, que por ende tiene
gue ver mucho con lo corporal. Si lo pensamos asi no nos pareceria extrafio que el género
musical se corresponda con algo asociado al baile, pues estamos hablando de arte; no es un grito
como tal, es una expresion. Es la cumbia en este caso aquello que nos trae hasta aca, aunque
con ciertas particularidades en su produccion.

Una banda que tocaba cumbia y otras muasicas mestizas compone colectivamente — en el afio
2019 de forma totalmente independiente y con aquello que tenia a disposiciébn — una cancion.
Habia ganas de decir algo, puesto que la idea principal y letra se compusieron en dos dias. La
idea roméntica del genio creador se desvanece, la presencia de lo colectivo predomina ante este
principio del arte moderno que otorga mas valor a las singularidades. El mensaje que se quiso
transmitir a través de la cancién es social, politico; se nos imponen cosas a la fuerza en pos de un
negocio y en desmedro de la gente —y su voluntad — y de la tierra. Ese llamado a tener presente,
siempre la realidad socio politica, a ser parte, a tomar conciencia y enfrentar esas injusticias, pero
nunca despegandose de la tradicion local del baile y la expresiéon corporal como forma de resistir,
es aquello que explica la composicion.

En ese sentido, la produccion del tema se dio fuera de cualquier marco institucional, guiado por la
toma de conciencia y la exploracion de factores identitarios; aquello que es propio de la banda, y
de la Mdsica Popular latinoamericana en la Estética contemporanea, como lo dice el analisis de
Javier Alvarado Vargas (2016: p.76); y a su vez, ligado a la figura del artista como “miembro de la
sociedad y no necesariamente del mercado (...) contribuyente al proceso cultural colectivo mas
alla del intercambio comercial” (Camnitzer; 2011:p.114). Por lo tanto no es casualidad, el grupo

k) UNIVERSIDAD

&/ OF LA PLATA



Hil
w23t T e ity
i l
6° JORNADAS ESTUDIANTILES
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2  *92 EACULTAD

k) UNIVERSIDAD

ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 DE ARTES | &
o o . 5 N o l- r Wz = S~
v y o L!. . Bi
A= 'Irlu- - > ity : r’ﬂ'“' \ U,E..N:J‘ "'“'l“‘ it ”s ",‘ Ly a l’. lw l

busca comunicar — como lo ha hecho anteriormente con otras cancmnes -, con Ia |dea de hacer
arte para decir algo, para compartir algo que pueda resultar provechoso ante un sistema que
destruye todo.

Sobre esto, entonces, es que abordaremos esta cancion desde la problematizacion del arte ligado
a la politica, desde la figura del artista comprometido con la realidad social y desde la
funcionalidad que esta obra artistica presenta. Ademas, y como era de esperarse, la
analizaremos desde la formalidad del género, la cumbia argentina y sus particularidades, y desde
la vanguardia, como no, pues no es algo que busca enmarcarse dentro de un circuito o molde,
busca comunicar desde una perspectiva estética.

Andlisis desde la Musica Popular

En principio, vale la pena aclarar que lo siguiente es un acercamiento a un analisis estético
contextualizado, como corresponde a la musica popular, ya que si bien seria facil caer en una
apropiacion meramente contextualista, contenidista y testimonial (Richard; 2006:p.115) al tratarse,
de hecho, de una cancion perteneciente al universo de la musica popular, debemos analizarla en
su unidad social y artistica, teniendo en cuenta tanto las caracteristicas formales y de contenido
de la obra, asi como el contexto de produccién en la que enmarca. Esto se explica segun
Alvarado Vargas (2016:p.80) en que aun si pudiéramos desprender a la musica popular de su
contexto y hacer un analisis puramente musical, éste arrastraria otras funciones extra-musicales
gue actuarian como “fuerzas que destacan la estructura de lo real y lo vuelven significante”
(Escobar; 1987:p.116), por lo que para abordar una obra de este estilo, es imprescindible analizar
formalmente la muasica junto a todas sus funciones.

También hay que tener en cuenta para nuestro analisis las nociones de centro y periferia, que
determina el sistema mundial dominante para nuestra region, y que segun Nelly Richard
(2006:p.115) se caracterizan en que el primero se determina par si mismo (a partir de su funcion-
centro) la experimentacion y el trabajo sobre las formas estéticas “universales” mientras que la
segunda, que incluye a las regiones periféricas o del tercer mundo (como nuestro pais), se ve
relegada al uso politico y testimonial de los contenidos.

La voz y el cuerpo

El tema despliega una estructura tipica de cancién: Introduccién, tres estrofas, estribillo, interludio
(que presenta el mismo material que la introduccion), puente, estribillo, interludios, estrofas,
estribillo y coda, presentando variaciones en el arreglo instrumental.

La instrumentacion es austera, presentando una voz cantada, con una técnica vocal cercana a la
voz hablada y a formas de canto popular, una guitarra, un bajo, un sintetizador que hace la
melodia principal de la introduccién e interludio y contramelodias en paralelo a la voz,
relacionadas al comportamiento de tipo “trompetistico”, pero con una timbrica mas cercana a la
cumbia villera, y sustituyendo a los vientos en su rol contramelddico (Gonzélez del Rio y Romé;
2016). La percusion esta compuesta Unicamente por un cencerro, un bombo y la cdscara del
timbal — que completa la clave —, es decir que es bastante mas austera en comparacion a la
percusion tipica de cumbia, mas cercana quizds a la percusion de la cumbia villera, la cual
presenta una seccion ritmica mas “vacia” en relacion a otros estilos dentro de la cumbia. Sin
embargo, a pesar de esta aparente falta de percusion, el resto del entramado textural y ritmico nos
sugiere una funcion asociada al baile, con una “racionalidad diferente inseparable de lo corporal”
(Quintero Rivera en Alvardo Vargas; 2016:p.76) ya que nos permite interpretar y entender el tema
a partir de su funcion bailable.

Esta relacion con lo corporal no es un hecho menor, ya que toda la cancién fue concebida para
ser bailada y mantiene esta idea hasta el final, pasando por distintas secciones que, si bien
generan cierto nivel de ruptura mas o menor profunda o estructural, no pierden su funcién en
ningln momento. Esto resulta problematico si lo pensamos desde la estética moderna, debido a
que esta tomdé como parametro de “musica artistica” sélo a aquellas que cumplieran con las
caracteristicas propias del arte producido entre los siglos XVI y XX (Alvarado Vargas; 2016:p.73),
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entre las cuales destaca la exh|b|C|on de la forma artistica alejada de cualquier funC|on En el
caso de la musica, esto significaria dejar de lado, por ejemplo, el baile en nuestro andlisis, hecho
que resultaria indeseable para nuestros fines.

La letray el contexto

La letra en principio parece no aludir a un hecho en especifico, sino que trata de temas mas
conceptuales como el poder, la corrupcién y la mano dura, problemas que, si bien nos atraviesan
a nivel nacional y regional, pueden ser comprendidos mas all4 de las fronteras de la Argentina y
de Latinoamérica. Sin embargo, el puente rompe con ésta abstraccion:

“Pobrecito rio, quedaste amarillo
Saciabas la sed de la gente
Ahora arrastras veneno hacia el este”
(Cabreray otros, 2019, 1m35s)

Esta seccion hace referencia, mas especificamente, a las luchas histéricas de los pueblos de
Chubut y Mendoza contra la megamineria, las cuales fueron la principal fuente de inspiracién par
la cancién, que tuvo como nucleo compositivo principal la idea de “arte social’, comunicativo.
Este interés comunicativo nace desde la forma de conciencia de la realidad y pretende generar
una conciencia colectiva tendiente a modificarla; como lo pretendian también las vanguardias
artisticas y politicas en el '68 argentino que mencionan Ana Longoni y Mariano Mestman
(2000:p.216). En este sentido, asi como las vanguardias reclamaban que los artistas no decian
aguello que habia que decir, o que el mensaje no circulaba como debia circular, en esta muasica se
pretende expresar cdmo se percibe concretamente el resultado de las politicas extractivistas; el
sentimiento de desamparo y tristeza ante un Estado que no respeta la naturaleza ni las decisiones
locales. Los ojosy oidos del pais estan en Buenos Aires, y ahi no se maneja la informacion de la
misma manera que en las ciudades y localidades alejadas de la capital. No circula abiertamente
la informacion sobre las necesidades locales, la importancia del agua para la vida, para el turismo,
para la sustentabilidad y economia local. Por eso es importante comunicarlo, y para ello el arte
es esencial; llega a todos lados y perdura en el tiempo, sobre todo si expresa algo que la mayoria
no estd acostumbrada a oir.

Del mismo modo el puente genera una ruptura a nivel musical, pues en ésta parte de la canciéon
se produce un vaciamiento en la textura de acompafiamiento, quedando sélo la guitarra
ejecutando un acompafiamiento mas parecido a la milonga, a la que se le suma luego el
sintetizador y el bombo.  Esta mezcla de elementos provenientes de otras musicas puede
relacionarse con la alimentacion antropofagica de elementos culturales ajenos por parte de las
musicas populares, mencionada por Alvarado Vargas (2016:p.74). Una mezcla de géneros que
no por nada se dio en un contexto de produccién tan particular como lo es ciudad de La Plata,
provincia de Buenos Aires, Argentina: ambos géneros, cumbia y milonga son caracteristicos de la
region, teniendo una fuerte presencia en la representacion identitaria de los bonaerenses, los
argentinos y, por qué no, de los latinoamericanos.

Ademas, en la ultima repeticion de la estrofa, encontramos elementos pertenecientes a otro
género que no tiene origen en la Argentina ni en Latinoamérica: el funk. La gestualidad propia del
género se escucha claramente en el rasguido de la guitarra y la linea de bajo, las cuales tienen un
comportamiento similar al de un tema de funk durante unos breve compases. Esto puede ser
explicado si tenemos en cuenta que éste género, a pesar de ser de origen estadounidense, del
centro global, puede ser incorporado en una muasica eminentemente periférica gracias a su
reapropiacion tras su difusion global.

Volviendo a la letra de la cancién, ésta no puede ser entendida simplemente como una poesia ni
analizada Unicamente en cuanto a su contenido, pues ho es tanto la dimensién retérica de la
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palabra sino mas su declamauon musical Ia que le conflere sentldo poético (AIvarado Vargas
2016:p.79). En el caso del estribillo:

“Ay, el negrito del pueblo no van a callar
Ay,ay, la lluvia desnuda un poco la maldad”
(Cabreray otros, 2019, 45s)

En esta seccion la melodia de la voz empieza en un registro bastante mas agudo que en el resto
de la melodia lo cual, sumado al timbre estridente producido por una emision vocal alejada de los
canones académicos europeos y a ciertas inexactitudes en la afinacion, ayuda a identificar esa
onomatopeya del principio de la seccién con un grito, que inmediatamente es llamado “el grito del
pueblo”, resultando el enunciador un representante de la poblacion argentina.

Podemos vincular también esta idea de representacion con la figura del artista como trabajador de
la cultura, desarrollada por Luis Camnitzer (2011:p.118), y segun la cual éste se entiende como
miembro activo de la sociedad que, como tal, debe contribuir a la transformacién de su realidad a
través de la concientizacion por medio de su trabajo artistico. De este modo, la biografia del
artista (en éste caso de la cantante, oriunda de Chubut y firme militante en contra de la
megamineria) sirve como lente a través del cual puede entenderse mejor a la sociedad
(Camnitzer; 2011:p.120)

Consideraciones finales

Tras haber recorrido las dimensiones formal, semantica y contextual de la obra, podemos concluir
gue todas ellas son igual de necesarias para entender el objeto de estudio que es el arte v,
particularmente, la musica popular. El analisis estético no puede desligarse de su contexto, asi
como tampoco de ninguno de sus elementos, ni de la letra, ni de sus recursos musicales. La
expresion es una sola: un grito como tal conlleva su forma y contenido de manera inseparable.
Por ello, creemos necesario retomar la definicion de Richard (2006:p.125) sobre el “tercer espacio
con el fin de poder analizar y entender éste tipo de obras, las cuales combinan la critica especifica
de la Estética con la movilizacion de la intervencién artistico-cultural.

“El Grito”, es una prueba mas, entre tantas, de que es posible concebir un arte estéticamente
critico y politicamente comprometido dentro de la muasica popular latinoamericana.

”
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